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Sedan televisionens borjan i mitten av 1900-talet har kvinnor forekommit i begransad
omfattning i rutan. Till en borjan existerade de kvinnliga rollerna endast som
kompletterande roller till de manliga karaktiarerna, och nar kvinnor aterfanns i
huvudroller var det ofta i komedier da de inte ansags varken lampliga eller tillrackligt
trovardiga for drama eller action. P4 2000-talet menade manga att konsfordelningen i
TV antligen borjade narma sig en jamstalld niva. Forskning visar dock att den kvinnliga
andelen TV-medverkare fortfarande ar valdigt begransad, bade nar det géller scentid och
portrattering.

Vi har uppméarksammat att det i kriminalserier pa TV just nu forekommer en rad
kvinnliga karaktarer med liknande egenskaper. Syftet med studien ar darfor att
undersoka om det har skapats en ny kvinnlig stereotyp i kriminalgenren, samt om det
faktum att denna befinner sig i en overvigande manlig kontext pa nagot satt paverkar
stereotypens framstillning.

Genom en kvalitativ, semiotisk, innehallsanalys av TV-serierna Bron, The Killing och
Homeland har vi studerat framstéllningen av tre starka traditionellt “okvinnliga” kvinnor
i manliga kontexter for att undersoka pa vilket satt dessa ger uttryck for en ny kvinnlig
stereotyp pa TV. Studien har genomforts med utgangspunkt i genusteori samt teorier om
stereotyper dar analysen resulterade i fyra utfall. Dessa visade att de kvinnliga
huvudkaraktiarerna framstills som okvinnliga med traditionellt manliga drag. De
framstills i serierna som otillrackliga pa grund av sina psykiska tillkortakommanden.
Kvinnorna behdver och hamtar stod i manliga kollegor. Slutligen visar resultatet att
kvinnorna pa ett omdomeslost sitt l1ater sig paverkas av kinslor i relation med mén,
vilket gor att de framstills som oprofessionella. Vara forhoppningar var att den har
kvinnliga stereotypen skulle representera en realistisk och banbrytande kvinna i det att
hon inte framstélls som undergiven man. Tyvarr infriades inte vara forvantningar.
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Since the beginning of television in the mid-1900s, women have been extremely limited.
In the beginning female roles existed only as complementary to the male characters, and
when women finally got lead roles, they were limited to comedies, since they were
neither considered suitable nor credible enough for dramas or action. In the 2000s,
many felt that the gender roles in television were finally equal between men and women,
but research shows that women are still limited. Both when it comes to screen time and
portraiture.

We have noticed the existence of several female characters in crime-TV that all have
similar features. The purpose of this study is to investigate whether a new female
stereotype could have arisen in the genre of crime-TV, and how the fact that she appears
in male contexts effects the presentation of the character.

Through a qualitative, semiotic, content analysis of TV series The Bridge, The Killing and
Homeland, we have studied the representation of three strong traditionally “masculine”
women in male contexts to possibly find a new female stereotype.

The theoretical perspective used is gender theory and theories about stereotypes, and the
outcome consists of four results. They show that the female characters are portrayed as
stereotypically non-female with traditional male attributes. They are depicted as
inadequate because of their psychological shortcomings. The women are being portrayed
as in need of support from male colleagues. Finally they allow themselves to be
emotionally effected by men in a reckless way which makes them seem unprofessional.
Our hopes were that this female stereotype would represent a realistic and
groundbreaking woman in that she wouldnt be portrayed as submissive to men.
Unfortunately she didn "t live up to our expectations.

Keywords: Stereotypes, gender, female, male, The Bridge, The Killing, Homeland, TV
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1. Inledning

Medierna ar en av de viktigaste ursprungskallorna till hur vi skapar vara referensramar och
forestallningar om verkligheten. Sarskilt TV-mediet har framhallits som en viktig killa och
har lange fungerat som informationsférmedlare for méanniskor over hela varlden. Publiken
tar till sig TV:s budskap och anviander utvalda delar till att skapa sin egen verklighet och sina
varderingar. Detta kan fa problematiska foljder nir det till exempel géiller framstéllningen av
vissa samhallsgrupper och fenomen pa TV. Portratteringen av kvinnor pa TV har genom
historien sett ut pa bestimda sitt. Utvecklingen startade i det samhallsklimat som radde pa
1950-talet och som tillskrev kvinnor roller som hemmafruar medan miannen jobbade och
forsorjde familjerna. Med tiden utvecklades kvinnors roller, men forskning visar att det
genom hela TV-historien funnits en skiktning i konsrollerna. Majoriteten av de roller kvinnor
erbjuds ar fortfarande snava och begriansade och manga kvinnor pa TV framstills med
stereotypiska och forlegade “kvinnliga” drag, ofta som osjalvstiandiga och objektifierade.
Manga kvinnoroller finns till exempel endast for att forstarka de manliga rollernas karaktar.

(O’ Connor, 2010)

Vi har pa senare tid uppmarksammat att det har dykt upp ett antal TV-serier inom
kriminalgenren vars huvudkaraktarer ar kvinnor som skiljer sig fran de kvinnor vi ar vana att
se pa TV. Karaktarerna ar alla starkt drivna karridrkvinnor i traditionellt manliga miljoer,
med obefintliga privatliv och som saknar stereotypiskt kvinnliga intressen som utseende och
sociala relationer. En ytterligare gemensam namnare ar att samtliga kvinnor lider av nagon
form av psykiska problem som bade bidrar till men ocksd hindrar dem i sitt arbete. Vi har fatt
intrycket av att de har kvinnorna maste vara “sjuka” och “okvinnliga” for att vara duktiga pa
sina jobb. Hari ligger problemet som vi ser det. Varfor kan inte kvinnor fa vara intelligenta
utan en héllhake? Var ligger motsittningen i att vara kvinna och intelligent? Ar det sa
osannolikt att en kvinna bryr sig om hur hon ser ut, har ett fungerande familjeliv och 4nda

Kklarar av sitt yrke?

Studien ligger inom det populdrkulturella filtet, ett standigt aktuellt forskningsomrade dar
malet med studien ar att studera portratteringen av kvinnor i tre kriminalserier for att
definiera och problematisera denna nya kvinnostereotyp. For att gora detta kommer vi att
analysera huvudkaraktirerna i den amerikanska dramaserien Homeland (2011), den dansk-
svenska SVT-produktionen Bron (2011) samt den amerikanska kriminalserien The Killing

(2011).



2. Bakgrund

2:1 Bron

Bron ar en svensk-dansk kriminalserie, skriven av Hans Rosenfeldt i samarbete med Méns
Marlind och Bjorn Stein. Den borjade siandas i Sveriges Television och i Danmarks Radio 1 ar
2011. Seriens forsta mord sker pa Oresundsbron, pa grinsen mellan Sverige och Danmark
och de bédda landerna maste darfor arbeta tillsammans for att 16sa mordet. Huvudkaraktaren
Saga Norén ar mordutredare pa Lanskriminalen i Malmo, och blir hopparad med den danska
mordutredaren Martin Rohde. Saga ar en 40-arig kvinna med hoég arbetsmoral. Hon ar
extremt duktig pa sitt jobb och l6ser varje mordfall som placeras pa hennes bord. Det uttalas
aldrig, men som tittare forstar man sa sméaningom att hon har nagon form av diagnos som
stundtals gor det besvirligt for Saga i sociala kontexter. Hennes egenheter gor det ibland
svart for henne i arbetet som mordutredare, men de sociala “bristerna” forbises av hennes

arbetskamrater da hon alltid lyckas 16sa sina fall. (Wikipedia u.d)

2:2 Homeland

Homeland ar ett amerikanskt TV-drama skapat av Alex Gansa och Howard Gordon. Serien
hade premiar pa den amerikanska TV-kanalen Showtime 2011 och har producerats i fem
sdsonger. Den handlar om CIA-agenten Carrie Mathison och hennes kamp for att skydda
hemlandet USA mot potentiella fiender och terroristangrepp. Carrie ar en kvinna i 30-
arsaldern, extremt kompetent som yrkeskvinna och som lever for sitt arbete. Privat har hon
det svarare, bland annat pa grund av sin bipolira diagnos som hon medicinerar for.
Sjukdomen har en central roll i TV-serien da Carrie vid flera tillfillen viljer att sluta
medicinera eftersom hon upplever att sjukdomen ibland hjalper henne att fokusera. Carrie
agnar all sin tid at arbetet pa CIAs huvudkontor, en vildigt mansdominerad domaén.

(Showtime Networks Inc., 2015)

2:3 The Killing

The Killing ar en amerikansk dramaserie som hade premiar 2011. Den ar baserad pa den
danska serien Brottet, skriven av Sgren Sveistrup och ar bearbetad for amerikansk TV av
producenten Veena Sud. Handlingen kretsar kring mordutredaren Sarah Linden och hennes
kollega och eftertradare Stephen Holder och deras forsok att 16sa olika mordfall i Seattle,
Washington. Sarah Linden &ar en kvinna i 40-arsdldern som overgavs av sin mamma som
liten och som véxte sedan upp i fosterhem. I och med detta har hon redan sen barndomen ett
visst bagage. Hon har en son tillsammans med en man hon inte lingre lever ihop med. Sarah
blir valdigt engagerad i sina fall, till exempel blir hon stiandigt pAmind om ett tidigare fall dar

hon gick in i viggen och lades in pa psykiatrisk avdelning. (The Killing Wikia, 2015)



3. Syfte och fragestallningar

Nir TV slog igenom pa 1940-talet i USA framstélldes mannen som familjeforsorjare och
beskyddare medan kvinnan gavs rollen som “hemmafrun” som tog hand om hem och barn
och vars uppgift var att finnas vid mannens sida. Sedan dess har konsstereotyperna dock
forandrats nagot, vilket till exempel gar att utldsa av den amerikanska forskaren Karen

O’ Connors (2010) studie av kvinnor i ledarroller pa TV. En viktig forandring var nir kvinnan
efter langvarig tjanstgoring i hemmet tillats besitta egenskaper som intelligenta, sjalvstandiga

och karriarsinriktade. (O Connors, 2010)

Var studie utgéar ifran observationer som vi har gjort om att det verkar ha utvecklats en ny
gren av den stereotypiska moderna karridrsinriktade kvinnan som dok upp under 1990-talet
(O’ Connors, 2010). Vi tycker oss hitta likheter hos flera kvinnliga karaktiarer pa TV just nu.
Gemensamt for dessa karaktirer ar att de ar vita karridrsdrivna kvinnor med ett stort
intellekt. Kvinnorna aterfinns i traditionellt mansdominerade kontexter och yrken, namligen
brottsbekamparyrken. Forutom ett nist intill maniskt fokus pa sitt arbete brottas de alla 4ven
med en typ av psykiska problem som paverkar dem bade positivt och negativt i saval

privatlivet som i arbetslivet.

Syftet med studien ar att undersoka framstéllningen av tre kvinnor i tre kriminalserier pa TV
for att utrona hur dessa ar ett uttryck for en ny kvinnlig stereotyp. I studiens syfte ingar ocksa
att forsoka analysera framstillningen av kvinnorna for att se hur de paverkas av den

konsmaktsordning de befinner sig i. Syftet har utmynnat i féljande fragestéallningar:

. Hur framstills kvinnorna i Bron, Homeland och The Killing?

. Hur framstills dessa kvinnor som en del i en manlig kontext?



4. Tidigare forskning

Genusforskningen pa det popularkulturella omradet startade runt 70-talet och bestar av
manga kvalitativa studier. Vanliga forskningsfragor handlar om férdelningen mellan man och
kvinnor pa TV samt vad for slags roller kvinnor fick forr och nu. Pa senare tid har forskare
borjat intressera sig for fragor som i vad méan TV representerar och paverkar verkligheten.
Flera och fler studier pekar pa en mojlig koppling mellan produktion och den paverkan TV

har pa mottagarna (Lauzen, Dozier & Horan, 2008).

4:1 Kvinnliga stereotyper

Historiskt har kvinnokroppen setts som en ofullbordad manskropp. Kvinnan var pa satt och
vis inte en manniska, utan snarare en halv man och mannen sags som den ideala manniskan.
Kvinnan och hennes kropp var helt enkelt mindre vard. Hon hade ansvaret for att ta hand om
hem och familj och forvantades alltid finnas till for mannens behov. Det har alltid funnits
forestillningar om att det finns manliga och kvinnliga egenskaper. Forst pa 1960-talet
borjade kvinnorna ta sig ur hemmen och det borjade bli vanligt med deltidsarbetande
hemmafruar. Pa 1970-talet var det inte lingre sjilvklart att kvinnor skulle férsorjas av méin,

béde méan och kvinnor skulle nu vara sjalvforsorjande. (Hirdman & Kleberg 2015)

P& 1980-talet myntades uttrycket “hegemonisk maskulinitet”, som star for en forharskande
och ofta idealiserad form av maskulinitet (Courtenay, 2000). Underordnad det hir idealet
var kvinnor och marginaliserade grupper av man. Exempel pa hegemoniskt manliga
egenskaper ar styrka, sjalvstindighet och mod. Typiskt hegemoniskt manligt ar att inte soka
vard eller hjalp och att inte visa sig sarbar for andra. Courtenay menar att mén fran
uppvixten uppfostras in i en “tuffare” livsstil som inkluderar sport, slagsmal och att ta risker
medan kvinnor lar sig att vara kéansliga for kroppsliga och emotionella signaler. Inom den
hegemoniska maskuliniteten finns dessutom forestéllningar om vad som ar “kvinnligt” eller
“feminint”. Courtenay talar om en “framhavd femininitet” som kontrast till den hegemoniska
maskuliniteten. Framhavd femininitet betonar omsorg och empati, hjalpsokande och ansvar
for hilsan. Kvinnor anses bor dgna sig at hdalsosamma livsstilsmonster. Det forvantas ocksa
av kvinnor att vara tillmotesgéende och finnas till for mans behov. Detta kan uttryckas
genom sexuell tillgdnglighet, modersbeteende och omhindertagande beteende. Kvinnor
forvantas ta storre ansvar, bade for sin egen kropp som for barnens kroppar. Eftersom de har
ansvar for det reproduktiva arbetet maste de vara hilsosamma. Paradoxalt nog har kvinnor

historiskt bendmnts som “orena”. (Courtenay, 2000)



Ytterligare exempel pa forestiallningar om vad som anses vara kvinnligt ar att kvinnor skulle
vara mer omhédndertagande av sig och mindre intresserade av sex 4n vad mén ar. (Hirdman
& Kleberg 2015) Dessa fordomar, eller normer, ingar i ett norm- och maktsystem som
fortsitter driva kvinnor till att bete sig och uttrycka sig normativt “kvinnligt” och mén att leva
normativt “manligt”. Normsystemet kan ses som ett system av myter, regler och antaganden,
vilket med tiden kommit att tas for givna. Ofta 4r normerna sa djupt inprantade i manniskor

att de inte ifragasitts (Thomsson & Elvin-Nowak 2003).

4:2 Kvinnlig representation pa TV

Det utrymme kvinnor har haft pa TV har traditionellt sett speglat hur samhaéllet har sett ut.
Under 1950-talet aterfanns kvinnor i roller som husmaodrar, i biroller som stéttade de
manliga karaktiarerna. De fa kvinnor som fick chansen att spela en huvudroll var tvungna att
vara roliga da det ansags att det var endast genom humor och drapligheter som kvinnliga
huvudroller skulle ga genom rutan. Den hir bilden forandrades under 1960- och 1970-talet i
och med att kvinnororelser borjade organisera sig. Foljden blev att man plotsligt kunde se
kvinnor i traditionellt sett “manliga” roller pa TV. Till exempel som poliser i kultserierna
Charlies Anglar och Cagney & Lacey. Detta var helt klart steg i ritt riktning mot en jimnare
fordelning mellan méan och kvinnor pa TV. Problemet nar man tittar tillbaka ar att kvinnorna
dock framstélldes grovt objektifierade med stora har, smala midjor och atsittande klader.
Ytterligare steg framat togs under 1990-talet, bland annat pa grund av att postfeminismen
blivit alltmer omtalad och mainstream i samhaéllet. Detta 6ppnade for en ny stereotypisk
kvinnoroll pa TV. 1990-talet dr den period pa TV som bland annat tillhor de professionella,
lite sméatt neurotiska karltokiga singelkvinnorna a la Ally McBeal och senare Sex and the city.
Ett pd ménga sitt banbrytande koncept i och med att de visade smarta vilutbildade
karriarkvinnor. Men faktumet att karaktiarerna ar stereotypiskt “kvinnliga” gar inte att
komma ifrdn och bada serierna har fatt ta emot kritik, bland annat for att kvinnorna ar just
karltokiga och sexualiserade. Aven om Sex and the city tillskrev kvinnorna kontrollen p4 ett
banbrytande sitt. I serien bestaimmer karaktirerna till exempel 6ver sin egen ekonomi och

sitt sexliv. (O’ Connor, 2010)



De amerikanska genusforskarna Elasmar, Hasegawa och Brain (1999) har genomfort en
innehallsanalys av portratteringen av kvinnor i amerikanska primen time-program. Den
pekar pa hur branschen trots en minskad klyfta nar det giller forekomsten av kvinnor pa TV
fortfarande har en ldng vig att ga. Bland det intressanta i deras resultat finns uppgifter om
att majoriteten av kvinnor likt tidigare artionden aterfinns i komedier, foljt av brottsdrama
och thriller-serier vilket ar foremalet for var studie. En upptackt som ar sarskilt intressant for
var studie ar resultatet att nar kvinnor forekom pa TV i en arbetande roll sa var de i
majoriteten av fallen singlar utan familjer. Lauzen, Dozier och Horan genomforde 2008 en
kvalitativ studie av konsstereotyper i amerikansk primetime-TV. De kom fram till att trenden
fortfarande pekar pa att kvinnor framstalls typiskt kvinnligt i roller vars huvudsyssla ar att ta
hand om familjen, med egenskaper som moderlig och omhiandertagande. Kvinnor var mer
benidgna att ses interagera med andra och i familjara och romantiska roller medan man var
mer bendgna att 4gna sig at arbetsroller och framstilldes mer inriktade pa att na mal,

ambitioner och framgéng (Lauzen, Dozier & Horan, 2008).

4:3 Kvinnor i manliga kontexter

Kvinnor pa arbetsplatser

Joan Acker ar en feministisk sociolog som (1990) myntade uttrycket “gendered
organisations”, pa svenska oversatt till “konade organisationer”. Acker menar att alla
organisationer genomsyras av maktforhallandet mellan man och kvinnor samt vad som ar
manligt och kvinnligt pa arbetsplatsen. Enligt Acker (1990) ar vad som dr manligt respektive
kvinnligt s& djupt rotat i organisationers kulturer att det dolts for oss méanniskor. Det talas
ofta om hur kvinnors chanser till anstillning eller mgjlighet att bli befordrade dr mindre dn
mans. Anledningar till detta kan enligt Acker vara att arbetsgivare antar att kvinnor i sinom
tid kommer att behova ta foraldraledigt och da mgjligen forsumma sitt arbete for att
prioritera familjen. Pa sa vis motverkar vissa organisationers rekryteringspolicyt ill en jamn

fordelning mellan mén och kvinnor (Hedenus, Bjork & Shmulyar Gréen, 2015).

Annu en skillnad mellan min och kvinnor p4 arbetet ligger i deras beteenden, vad som
accepteras och tolereras. En kvinna som hojer rosten eller tar mycket plats pa arbetsplatsen
moter till exempel andra reaktioner 4n en man som gor det. Att vara hogljudd och ta for sig
ar namligen en traditionellt manlig egenskap, medan det i att vara kvinna ligger egenskaper
som att vara diskret och lamna foretrade till mén, att behaga mén och frimja dem.
Arbetsgruppens attityd mot kvinnor pa arbetsplatsen kan vara medveten eller omedveten,
men den bristande jamlikheten mellan konen ar djupt inbaddad i vara sociala

konstruktioner. (Hedenus, Bjork & Shmulyar Gréen, 2015)



Jean E. Wallace beskriver (2001) i sin genuskritiska studie om mentorskap i de manligt
dominerade brottsbekdmparyrkena hur kvinnor ofta behover manliga mentorer som kan
hjalpa dem “medla” med andra pa arbetsplatsen. Detta i synnerhet de hogre uppsatta, ofta
manliga, kollegorna. Wallace menar att det kan vara avgorande for kvinnan att fa hjilp aven
manlig mentor for att till exempel bli befordrad. Kvinnliga mentorer har ofta mindre makt pa
arbetsplatsen dn manliga och ar darfor inte lika benédgna att fraimja sin skyddslings karriar.
Manliga mentorer dr ddremot mer sannolikt i position att hjalpa sina skyddslingar med hjalp
av kontakter och resurser. Kvinnor gagnas rent emotionellt av att ha kvinnliga mentorer, da
de kan hjalpa till att hantera diskriminering och problem pa arbetsplatsen, men ekonomiskt

och karridrsvis gagnas man mer av att ha en manlig mentor. (Wallace, 2001)

Kvinnor i traditionellt manliga yrken pa TV

De tydliga komplicerade maktférhallandena mellan méan och kvinnor aterfinns i TV-rutan.
Shanahan, Signorielli och Morgan publicerade 2008 en studie om kultiveringen av
traditionella konsroller bland TV-tittare. Med material fran 30 &r av amerikansk prime time-
TV har de undersokt hur kvinnor portratterats och det ar detta, snarare an resultatet hos TV-
tittarna som ar relevant for var studie. Analysen visar att det skett specifika forandringar i
hur kvinnor framstéllts i TV under de senaste 30 aren. Till exempel syns fler kvinnor i
traditionellt sett "manliga” yrken. Kvinnor har historiskt portritterats som gifta pa TV och
tendensen bestdr nar man jamfor hur ménga kvinnor som ar gifta kontra man. Farre kvinnor
an man portratteras med arbeten, och farre kvinnor dn méan framstalls som professionella i
sina yrken. I yrken som behandlar brottsbekampning dr en stor majoritet av de anstillda
man. Majoriteten av alla gifta man visas i sin yrkesroll, medan endast 37% av de gifta
kvinnorna verkar arbeta och visas oftast i hemmamiljo. Kvinnor som ar gifta framstalls alltsa
mindre sannolikt att ha arbeten. De kvinnliga karaktiarerna ar idag mindre konsstereotypiskt
portratterade nar det giller arbete och relationsstatus men ar fortfarande

underrepresenterade i prime time-TV (Shanahan, Signorielli & Morgan, 2008).

2009 studerade McCudden hur kvinnor portritteras i traditionellt mansdominerade yrken i
media. Detta genom att analysera den amerikanska dramaserien “Law & Order” som kretsar
kring manniskor i polis- och rattsvasendet i New York. McCudden kom fram till att
programmet har lyckats med en komplex portrittering av kvinnor i brottsbekdmparyrken,
men att de kvinnliga karaktarerna trots detta i slutdndan ar underordnade mannen. Hon
menar att trots att kvinnorna ar accepterade pa arbetsplatsen portratteras de enligt
forminskande konsstereotyper. De flesta har varken familj eller karleksrelationer och de
beter sig irrationellt och ibland omoget till skillnad frain mannen. Chefer och mén i allménhet
pa arbetsplatsen nedvarderar eller ignorerar ofta kvinnors asikter och synpunkter och

dessutom marginaliseras de ofta i sina arbetsroller. En av de kvinnliga karaktirerna i serien



visas mer respekt av sina kollegor forst nir hon tonar ner sin “femininitet” och beter sig mer

som méannen. Kvinnorna med mindre roller i serien portritteras ofta som omhéndertagande,
de arbetar med barn eller som socialarbetare och far vildigt begransad tid i rutan. McCudden
menar att maktskillnaden forstarks nar de kvinnliga karaktarerna i programmet framstalls sa

hir endimensionella. (McCudden, 2009)

Neal (2006) har genomfort en genusanalys av 280 amerikanska polis-actionfilmer mellan
1968-2006. Undersokningen avslgjar monster i hur film- och TV-branschen portratterar
heroism beroende pa kon. Studien visar att kvinnor 6ver fyra ganger oftare ar nyborjare pa
arbetsplatsen dn méannen och darfor kan verka mindre professionella. Kvinnorna i filmerna
ar dessutom oftare som Neal beskriver "fran en 6vre samhallsklass” vars ambition ar att
avancera professionellt, medan ménnen ar dar pa grund av sin passion for lagen och
rattvisan. Kvinnorna i filmerna har hogre ambitioner utanfor arbetet, medan ménnens
ambitioner ligger i karridren. De framstills ocksd som mer sociala &n mannen, men sidmre
och mindre effektiva pa arbetet. Kdrlek hamnar oftare i vigen for kvinnornas arbete an for
mannens och kvinnor blir dessutom i dubbelt s manga av fallen anklagade for att vara daliga
pa att samarbeta med sina kollegor. Kvinnor i genren ar ofta yngre dn sina manliga

motspelare och har darfor mer sillan familj och barn.

Neal (2006) kommer fram till att kvinnor oftare har kéirleksrelationer med kriminella i dessa
filmer. Detta far kvinnorna att verka mindre professionella 4&n mannen trots att de i slutet tar
fast skurken. Dessutom lamnar kvinnorna ofta i slutet sitt arbete for att ga vidare till
“viktigare” saker, i huvudsak familjen. Detta ar ett exempel pa hur kvinnor, till skillnad fran
man, portritteras prioritera familjen framfor karridren. Dessutom dgnar de kvinnliga
karaktarerna mer tid at karleksrelationer dn de manliga. De kvinnliga karaktirerna far oftare
undercover-jobb dar de behover spela pa sin sexualitet, en vanlig foreteelse ar exempelvis att
de behover spela prostituerade. Neal pekar pa ett monster i hur de kvinnliga
poliskaraktirerna distraheras pa arbetsplatsen av sexuella och/eller kirleksrelationer som
forsvarar arbetet for dem. Kvinnor hamnar oftare i situationer diar garningsmannen ar
sexuellt valdsam och det ar vanligt att de hamnar i sing med honom. Det har
handelseforloppet intraffar oftare for kvinnor dn for man och ar ett tydligt tecken pa

sexualisering. (Neal, 2006)

Sammanfattningsvis visar studien att kvinnor som i film arbetari ett traditionellt
mansdominerat yrke inte blir lika uppskattade for sitt arbete som ménnen blir. Studien visar
att trots att kvinnor klarar av polisyrket lika bra som maén, blir de oftare sexualiserade och

nonchalerade av manliga kollegor och chefer. Kvinnor dr mer intresserade av sitt privatliv



medan arbetet stér i fokus hos mannen. Intressant ar att endast sju av de 280 filmerna ar
skapade av kvinnor, men att det finns en tydlig link mellan de kvinnliga producenter och

manusforfattare och de filmer med starka kvinnliga karaktiarer (Neal 2006).

4:4 Psykisk ohélsa i media

Thorton och Wahl genomforde 1996 en kvantitativ studie dar de exponerade en grupp
testpersoner for nyheter om psykiskt sjuka manniskor som begatt valdsbrott, och undersokte
darefter testpersonernas installning till psykiska sjukdomar. Studien visar att testpersonerna
hade en lagre tolerans och mindre empati for psykiskt sjuka manniskor efter
undersokningen. Thorton och Wahl menar att detta ar ett exempel pa att manniskor faktiskt
paverkas av media samt vilka konsekvenser som kan uppsta nar psykiskt instabila
portratteras i media (Thorton & Wahl, 1996). Ray och Hinnant publicerade 2009 en tidslinje
av medias representation av ADD och ADHD i USA mellan 1985 och 2008. Studien visar att
media har stor paverkan pa amerikaners forstaelse och tankar kring psykiska sjukdomar.
Studien visar att manniskor ar daligt uppdaterade pa, och ofta forvixlar, olika sjukdomar
samt att manga ar radda for manniskor med mental problematik. Ray och Hinnant menar att
psykiska sjukdomar presenteras pa ett negativt satt i media och ménga kopplar psykiska
sjukdomar till vald, barnlikt beteende och okontrollerad ilska pé grund av den felaktiga
portratteringen. Sittet pa vilket psykisk problematik portratteras ar enligt Ray och Hinnant
(20009) otillrackligt och skapar en “vi och dem”-kénsla, som i sin tur distanserar psykiskt
sjuka fran “vanliga” manniskor. Media framstiller dem som annorlunda och som att de

varken har familj eller arbete.

Ritter (2006) har genomfort en studie som undersokt TV:s roll i stigmatiseringen av psykisk
ohilsa. Resultatet visar att medias bild av psykisk sjukdom ar ensidig och negativ samt att
den hammar publik med faktiska problem att ta tag i dessa och soka hjalp. Media
portratterar psykiskt sjuka som farliga, aggressiva och oberikneliga. De visas sillan i
terapeutiska miljoer och niar behandling kommer pa tal ar det ofta i resonemang som menar

att det ar 1onlost. (Ritter, 2006)



5. Teoretiskt perspektiv

Var forskning placerar sig inom filtet popularkultur dar vart teoretiska ramverk innefattar

genusteori samt teorier om stereotyper.

5:1 Genusteori
Genusteori ar ett samlingsnamn pa samhallsvetenskapliga teorier dar manligt och kvinnligt
uppfattas som sociala konstruktioner. Dessa ar foranderliga i tid och rum, till skillnad fran

framfor allt sociobiologiska forklaringsmodeller. (Hirdman, 2015)

Fore 1960-talet kretsade historia uteslutande kring méan, med nagra fa undantag. Det har
skamtsamt pastatts att det kanske inte fanns kvinnor innan dess, eftersom de inte fick nagot
utrymme i historiebockerna. P4 1960-talet intriaffade en vindning och begreppet
kvinnohistoria myntades. Mians strukturella 6verordning borjade studeras, samt pa vilka
olika sitt den kunde ta sig uttryck. Kvinnans roll och position borjade diskuteras och pa
1980-talet utvecklades begreppet kvinnohistoria till genushistoria. Begreppet genus ar en
direktoversattning fran engelskans “gender” och syftar pa det socialt konstruerade konet.
Idag, mer dn 30 ar senare, ar genus en erkand och etablerad forskningsinriktning. Att studera
nagonting ur ett genusperspektiv innebar att man analyserar maktrelationer, men aven andra
sorters relationer i samhallet, med utgadngspunkt att de inte ar jaimstillda. Det ar snarare
tvartom, den ojaimna maktfordelningen i forhallandet ar det som ligger i fokus. Sa istillet for
att som inom feminismen fokusera enbart pa kvinnorna sa bidrar genusperspektivet med att

lyfta blicken och vidga fokus till relationen mellan konen. (Rydstrom & Tjeder, 2009)
Genus i media

Genusforskning i media syftar till att soka forklaringar till hur vara forestallningar om
varlden och materialitet skapas. Det vill sdga hur vi skapar och formar det vi idag kallar for
“kon”. De senaste 50 aren av mediaforskning visar att medierna spelar en stor roll i hur
manniskor ser pa genus, vad som anses vara manligt respektive kvinnligt. Forskare menar att
media darfor har haft och fortfarande har en betydande roll i framstéllningen av konens
konstruktioner. Inte bara vad som anses kvinnligt eller manligt utan dessutom
maktrelationen mellan konen och hur de relaterar till klass, sexualitet och etnicitet. Den
mediala forestdllningen om genus skiljer sig sillan fran sociala, politiska och kulturella
villkor, men den artikuleras och framstills i en sirskild medial tappning. De olika
mediegenrerna har olika berattarstrukturer, tekniker och arbetssitt vilket automatiskt
medfort att sirskilda egenskaper for femininitet och maskulinitet skapats och anvants for att

passa sin genre (Hirdman & Kleberg, 2015).
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Genusforskningen etablerades i den akademiska virlden pa 8o-talet, men var sallsynt i
mediafiltet. Fa studier fokuserade pa media och kon. 1993 gavs boken Nordisk forskning om
medier och kvinnor ut som kretsade kring idéhistoria, filmvetenskap och sociologi. Boken
innehaller forskning i press, radio, TV och film och identifierade tva intresseomréaden; fragor
kring bilden medier ger av kvinnor samt fortryckande maktstrukturer. Dessa genusomraden
ar fortfarande aktuella i den mediala genusforskningen, vid sidan av nyare fragor som queera
begir och hur dessa kombineras med klass, kon, sexualitet, alder, religion och etnicitet.
Sattet att studera och forstd genus forandras konstant och med tiden uppstar nya

amnesomraden. (Hirdman & Kleberg, 2015)

5:2 Teori om stereotyper

Stereotyper ar ett begrepp fran socialpsykologin. En stereotyp ar en forenklad, ofta allmant
omfattad, forestédllning om utmérkande egenskaper hos alla som tillhor en viss grupp, till
exempel nation, ras, religion eller kon. Stereotyper bedomer manniskor inte som individer
utan utifran en viss kategori. Vissa egenskaper hos karaktiaren forstoras, medan andra inte
inkluderas alls. Stereotypen paverkar ofta den bild man skapar sig av en individ ur en viss
grupp utan att man narmare provar om den faktiskt ar korrekt. En stereotyp ar vanligen
uppbyggd av viss faktisk kunskap och forenklar hanteringen av intryck fran omvéarlden. Den
kan dels paverka uppfattningen om hurdana vissa manniskor "ar” men ocksa hur de "bor”
vara. Stereotyper bidrar ofta till att vidmakthélla férdomar och negativa attityder. (Hinton

2003)

Hinton menar att det ar tydligt att stereotyper kan leda till att manniskor blir orattvist
behandlade och det ar inte helt ldtt att avgora nar var vardagliga uppfattning om andra
manniskor ar en stereotyp och nir den inte dr det. Men stor del av var perception i sociala
sammanhang gar utover den givna informationen och stereotyper ar enligt Walter Lippmann
(Hinton, 2003) forenklade bilder i vara huvuden av manniskor och handelser. Enligt
Lippmann agerar manniskor inte utifran den “verkliga” viarlden eftersom den &r allt for stor
for oss att begripa. Vi skapar darfor stereotyper for att gora omviarlden hanterbar. Lippmanns
standpunkt var att stereotyper huvudsakligen ar falska, rigida och svara att forandra.

(Hinton, 2003)

Forskning om stereotyper startade redan pa 30-talet och forskare pa faltet kom snabbt
overens om att stereotyper var nagot negativt, och man jobbade aktivt for att sprida detta till
allmanheten. Men alla var inte 6verens om stereotypers negativa verkan och en som
ifrdgasatte detta var professorn i socialpsykologi Roger Brown (Hinton, 2003). Han
kritiserade det forskarkaren ansag problematiskt med stereotyper och menade att stereotyper

istéllet kan vara till stor hjalp for ménniskor, till exempel nar vi behéver forutse och forsta
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saker. Vidare menar han att stereotyper ar anviandbara och bra for att vi manniskor ska
kunna forsta och skapa mening av aterkommande inslag som intraffar i vardagen. Problemet,
enligt Hinton, ligger forstds i att det ibland ar svart och ibland till och med omgjligt att
avgora om en stereotyp ar korrekt eller inte. En del stereotyper ar latta att testa medan en
stereotyp som “Italienare ar konstnarliga” ar betydligt svarare att faktiskt prova. Brown sag
inte stereotyper som enbart positiva utan det problematiska for honom lag i att vi manniskor

tror att vara stereotyper ar det enda riktiga sittet att se varlden pa. (Hinton, 2003)

5:3 Semiotik

Semiotik ar bade en teoribildning och en forskningsmetod som handlar om studier av tecken,
narmare bestamt hur betydelse skapas och mening bildas i kommunikativa situationer.
Semiotiken bottnar i den strukturella sprakvetenskapen men mannen som lade grunden fér
denna var den franske lingvisten Ferdinand de Saussure (Lindgren, 2009). Lindgren
beskriver Saussures definition av ett tecken som ndgonting som star for nagot annat, det vill
sdga nagonting som producerar mening. Dessa tecken aterfinns 6verallt, dels i de tecken vi
anvander i skrift och talat sprak och dels i andra formedlande resurser sa som gester, bilder,
fysiska ting och biologiska processer. Allt omkring oss ar uppbyggt av tecken som alla bar pa
betydelser. Dessa betydelser ar vi dock oftast omedvetna om paverkar oss. Dessa tecken ar
beroende av betraktarens tolkning och delas in och organiseras i system som kallas koder.
Reglerna for dessa koder har undermedvetet godkants av medlemmar i en kultur och
anvands dar for att frambringa mening (Lindgren, 2009). Vart samhille ar redan kodat och
kan endast forstas genom dessa kulturella koder, var verklighet 4r endast en produkt av de

kulturella koderna (Fiske, 1987).

Semiotik handlar saledes om tolkning och till hjalp finns en mangd olika begrepp och
analysverktyg. For just analyserandet av bilder som tecken har den franske semantikern
Roland Barthes (1957) bidragit med tva sadana verktyg, nimligen denotation och
konnotation. Dessa verktyg anvéands for att nd en bilds eller ett teckens tva olika lager genom
vilka vi tillagnar oss tecknets mening eller budskap. Denotation &ar det forsta lager genom
vilket bilden passerar. Pa den denotativa nivan finns allt vi kan uppfatta med blotta 6gat och
handlar om ett teckens mest stabila och objektivt verifierbara betydelser. Ta till exempel var
svenska tradition Lucia. Betraktar vi Lucia pa en denotativ niva beskriver vi henne som en
flicka i vitt linne med band i midjan och ljus pa en krona i haret. Pa nasta niva, den
konnotativa, ser man pa tecknets innehall som ett uttryck for mening pa ett djupare plan. Det
kan till exempel handla om associationer vi gor nir vi ser ett tecken. I exemplet ovan med
Lucia skulle det kunna innebéara att betraktaren av Lucia utéver hennes fysiska attribut dven

far associerande tankar som ljus i morkret, tro, hopp och traditioner. Sa vad en bild eller en
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text skapar for betydelse och mening hos oss manniskor beror alltsa helt pa vilka

erfarenheter och forkunskaper som méanniskor lagger i tolkandet av tecknet (Lindgren 2009).
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6. Metod och material

Vi har valt en kvalitativ metod for denna studie, eftersom fragestillningarna behandlar
tolkning av fiktion. Den kvalitativa metod vi valt att anvinda oss av ar innehallsanalys med
utgangspunkt i semiotisk analys. Semiotisk analys ar en typ av vad Lindgren (2009) kallar for
objektifierande analys da metoden syftar till att uppenbara strukturella drag hos symboliska
uttryck, monster och relationer. Stor vikt ldggs har vid formella eller uttrycksmassiga
egenskaper som bildanvindning, sprakliga och berattartekniska verkningssatt. Semiotisk
analys handlar om hur betydelser uppfattas samt hur mening bildas i olika kommunikativa
situationer. Metoden bidrar med ett sétt att ta sig an de underliggande meningar olika tecken

i en text kan sta for. (Lindgren, 2009)

6:1 Material och urval

Studiens material bestédr av utvalda avsnitt och karaktiarsbeskrivningar fran TV-serierna
Bron, Homeland och The Killing. Vi har tittat pa ett antal sidsonger av varje serie och utifran
dessa valt ut nyckelscener for att belysa vara fragestillningar. Det vill siga scener som pa ett
tydligt sitt exemplifierar kvinnornas “okvinnlighet” samt beror deras relationer med méan i
deras omgivning. Nedan foljer en lista Over serie, sisong, avsnitt samt tidsangivelse for
scenen som analyserats. Utover de sju analyserade scenerna tillkommer en semiotisk
jamforelse av tva kvinnliga karaktérer i serien Homeland.

Bron

Sdsong 01 avsnitt 02 tidsangivelse: 39:00 minuter

Sdsong 01 avsnitt 09 tidsangivelse: 24:00 minuter

Homeland
Sdsong 01 avsnitt 03 tidsangivelse: 44:10 minuter
Sdsong 01 avsnitt 11 tidsangivelse: 51:00 minuter

Sdsong 02 avsnitt 12 tidsangivelse: 45:55 minuter

The Killing

Sdsong 02 avsnitt 10 tidsangivelse:15:00 minuter

Sdsong 03 avsnitt 10 tidsangivelse: 19:00 minuter
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6:2 Avgransningar

Studiens material har avgransats till ett antal sdsonger av varje serie. Vi sag ett antal sdsonger
av varje serie och valde sedan ut ett antal nyckelscener som tydligt beskriver kvinnornas
framstillning. Tidsaspekten var en stor faktor, vilket begransade studiens urval. Vi valde
serierna Bron, Homeland och The Killing forst och fraimst pa grund av att vi tagit del av ett
antal popularkulturella artiklar dar feministiska skribenter tagit upp sambanden mellan just
dessa serier. Alla tre kriminalserier har huvudkaraktarer med liknande personlighetsdrag,
samtliga serier har hoga tittarsiffror och borjade sindas samma ar 2011. Under
insamlingsperioden inség vi att The Killing dr baserad pa den danska serien Forbrytelsen
(2007), men valde bort att analysera den da den inte blivit lika uppméarksammad som den
amerikanska versionen. Studien hade blivit an mer generaliserbar om vi inkluderat fler serier

i analysen, men med tidsaspekten i fokus hade slutresultatet formodligen paverkats negativt.

6:3 Analysmetod

Analysen genomfordes i tva steg. Forst med en denotativ beskrivning av utvalda scener och
personbeskrivningar. I den denotativa beskrivningen beskrivs allt som kan uppfattas med
blotta 6gat, scenens innehall rent objektivt. Darefter genomfors en konnotativ analys av det
denotativa innehéllet. Den konnotativa analysen genomfors inom ramarna for genusteori och
teori om stereotyper och det dr denna vidare tolkning som lyfter innehallet och budskapet
ytterligare en niva fran ett rent objektivt plan till ett tolkande. Dessa tolkningar bidrar till att
synliggora framstillningen av karaktirerna, samt mojliggor en diskussion som bottnar i vart

forskningsproblem.

6:4 Analysverktyg

Analysverktyget som anvinds i studien har vi skapat sjalva med utgangspunkt i genusteori.
Det bestar av ett antal kategorier som bryter ner analysobjektens framstéllning pa olika
omraden. De hir kategorierna har valts ut da de dr relevanta att analysera utifran de aktuella
fragestillningarna. Dessa kategorier ar:

* Utseende

* Personlighet

* Privatliv

* Arbetsliv

e Relationer

e Main
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Varje kategori har analyserats enligt den semiotiska metoden som beskrivs ovan. Den
kompletta analysen av samtliga tre serier och som behandlar samtliga kategorier ovan
bifogas som bilaga 1. Uppsatsens resultat bestar darfor av de exempel ur analysen som pa

tydligast sitt besvarar vara fragestéllningar.

6:5 Studiens tillforlitlighet

Tva centrala begrepp som brukar nimnas vid presentationen av forskningsresultat ar
reliabilitet och validitet, tva begrepp som syftar till att sikra undersokningens hallbarhet
samt tillforlitlighet. Den har uppsatsen tar avstamp i genusteori som utgar fran att kon ar
sociala konstruktioner. Detta motséager “sann” objektiv kunskap (Bryman, 2011), vilket kan
tala emot anviandandet av reliabilitet och validitet som begrepp. Genom att tydliggora vart
tillvigagangssitt samt vara noggranna i motiveringarna av vara tolkningar och val anser vi

dock att forutsiattningarna for god reliabilitet och validitet okar.

Nar det géller reliabiliteten ar det svart att mata tillforlitligheten av en kvalitativ
innehéllsanalys da det forst och framst ar vi som forskare som genomfor och analyserar vart
material. De konnotativa delarna av analysen styrs av tolkning som i sin tur paverkas av vara
bakgrunder och erfarenheter, nagot vi ar medvetna om. Trots att tolkningen i storsta mojliga
man ska syftar till att hallas saklig och fri fran personliga antaganden ar det viktigt att papeka
att vi som analyserar materialet &r manniskor och att subjektiva uppfattningar darfor
oundvikligen forekommer. Att vi dr tva som tolkar har dock bidragit till att minimera risken
for subjektiva tolkningar. Vi anser 4nda att studien ar replikerbar i viss man da den
semiotiska analysmetoden ar det matverktyg som anviands i denna uppsats, den ar dessutom

ett erkant tillvigagangssiatt inom populdrkulturell forskning (Eriksson, 2009).

Validiteten kan alltid diskuteras i tolkande studier. Vad giller relevansen av insamlad data
tycker vi att vi tagit del av tillrackligt mycket material for att kunna generalisera var studie. Vi
har skapat ett eget matinstrument, men anser dnda att det gar att applicera detta

matinstrument pa andra serier med liknande innehall som det vi analyserar.
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7. Analys

I denna del av uppsatsen presenteras analyserna som besvarat vara tva fragestallningar.
Totalt presenteras atta exempel som bestar utav sju analyserade scener samt en jamforelse av
tva kvinnliga karaktarer i serien Homeland. De atta analyserna har utmynnat i fyra resultat

dar varje resultat illustreras av tva exempel. Resultaten lyder:
* Kvinnorna framstills som traditionellt okvinnliga
* Kvinnorna framstills som oprofessionella pa grund av psykisk problematik
* Kvinnorna behover min som stottepelare

* Kvinnorna agerar oprofessionellt pa grund av kéanslor

7:1 Analys fragestallning 1 — Hur framstélls kvinnornas i Bron, Homeland och The
Killing?

exempel 1 Bron — sdsong 01 avsnitt 02 tidsangivelse: 39:00 minuter

Denotativ beskrivning

Scenen inleds med att Saga gér runt i sin lagenhet med uppknéppta byxor och nerdragen gylf
och ldser i en bok. Hon fyller en kopp ur en kastrull och dricker ur koppen, sedan lagger hon
sig pa siangen med en pase notter, utan att slaippa boken med blicken. I nasta scen har hon
precis kommit ut ur duschen, kladd i samma skinnbyxor som hon alltid har pa sig och en t-
shirt med tryck. Hon laser fortfarande ur boken nar hon plotsligt stannar upp i hallen och
stoppar handen innanfoér byxorna. Hon slanger ifran sig boken, kinner runt lite dar nere och

smaler for sig sjalv.

Nista scen inleds med att Saga ar pa en krog. Det ar hog musik och folk som minglar och
skrattar. Saga gar fram till baren och ser sig omkring. Hon far 6gonkontakt med en man som

ler mot henne, hon ler tillbaka och mannen gar fram till henne.
Mannen: Vantar du pa nagon?

Saga: Nej.

Mannen: Far jag bjuda pa en drink?

Saga: Nej.
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Mannen: Nahe?

“Okej” siager han och viander sig om och gar.

Saga tittar efter honom och foljer efter. Hon knackar honom pa axeln.
“Du?” sager hon och rynkar pa 6gonbrynen. “Varfor gick du bara?”
Saga: Jag sa ju bara att jag inte vill ha nagot att dricka.

Mannen: Okej.

Saga: Vill du ha sex med mig hemma hos mig?

Mannen ler och svarar sedan. “Ja, absolut.”

“Bra!” sager Saga och knycker pa huvudet. “Kom.”

Mannen foljer efter henne mot utgangen och de lamnar krogen.
Konnotativ analys

Den hér scenen ger manga exempel pa hur Saga beter sig avvikande bade socialt och nar det
giller i relation till konsroller. Exempel pa hur hon avviker fran de traditionella konsrollerna
ar hur ointresserad hon ar av att ta hand om sitt hem samt hur “ledigt” hon beter sig nar hon
gar runt med 6ppen gylf hemma i ligenheten. Det faktum att Saga inte bryr sig om hur
hennes hem ser ut samt att hon varken bryr sig om utseende eller klader ar tydliga tecken pa
att hennes framstillning bryter mot traditionellt kvinnliga normer. Hon bryr sig inte om att
lagga upp mat pa tallrik utan ater och dricker direkt ur pasen/kastrullen. I scenen gar hon
runt och laser en bok da hon plotsligt far for sig att stoppa handen innanfor byxorna. Det ar
precis som att hon far en uppenbarelse och plotsligt blir medveten om att hon behdver sex.
Nir hon forstar att hon vill ha sex gar hon direkt ut och letar upp nagon att ha det med. Hon
tar sig till en bar utan att byta om, sminka sig eller ens borsta haret. Sagas raka beteende och
ointresse nar det giller sitt yttre blir en tydlig kontrast till 6vriga kvinnor pa krogen som ar
markbart uppkladda och 6ppna for kontakt pa ett flirtigt satt. Saga dr malinriktad och tar vad
hon vill ha pa ett valdigt bestamt sitt, detta ar exempel pa typiskt manliga egenskaper, och
stimmer inte 6verens med normer om hur kvinnor beter sig i situationer dar de soker efter
sex (Hedenus, Bjork & Shmulyar Gréen 2015). Ytterligare en egenskap som uppenbarar sig i
de hir scenerna ar Sagas sociala hinder. Da det aldrig uttalas ar det osdkert hur mycket av
hennes beteende som beror pa diagnosen och hur mycket som ar hennes personlighet, men
det ar tydligt att hon inte forstar att mannen vid baren forsoker flirta med henne nar han

fragar om hon vill ha en drink. For honom &r inviten med drinken det sittet pa vilket tva
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manniskor narmar sig varandra enligt sociala koder pa krogen. For Saga daremot blir fragan
om drinken bokstavlig och hon forstar inte den underliggande meningen da hon svarar att

hon inte ar torstig och darfor inte behover nagonting att dricka.
exempel 2 Jamforelse Carrie Mathison & Jessica Brody

I Homeland blir portratteringen av huvudpersonen Carrie Mathison som traditionellt

okvinnlig dn mer tydlig i jamforelse med karleksintresset Brodys fru, Jessica.
Denotativ beskrivning

Carrie klar sig i majoriteten av seriens avsnitt i byxor, med undantag for ett tillfalle nar hon
besoker en kyrka, d& har hon kldnning. Jessica daremot syns ofta i klanning och kjol. Carrie
har alltid nedslappt har och bar inte smink, medan Jessica alltid 4r sminkad och besoker
frisorsalonger. Carrie ses alltid i nagon form av arbetssituation pa kontoret eller pa uppdrag,
Jessica daremot portratteras alltid i hemmamiljo, i bilen skjutsandes runt pa barnen eller i
sociala sammanhang. Nar det giller personlighetsdrag och beteende ar Carrie, som namnts
tidigare, hogljudd, yvig, stundtals kianslokall och provocerande gentemot kollegor medan

Jessica ar samlad, tystlaten, omhéandertagande och empatisk.
Konnotativ analys

Carries utseende och beteende paminner mycket om en man och kontrasten mellan henne
och Jessica ar valdigt tydlig. Carrie har byxor och kavaj pa arbetsplatsen, kanske for att det
anses professionellt men antagligen for att likna och passa in bland 6vriga man pa kontoret
(McCudden, 2009). Hon hade lika gdrna kunna ha pa sig drakt eller kjol. Nar det giller
smink och har gor portratteringen av Carrie det tydligt att hon inte ar intresserad av sddant.
Hon har viktigare saker for sig som kraver hennes tid medan det uppenbarligen ar mycket
viktigt for Jessica. Hon har alltid ett vardat yttre och tar hand om sitt utseende eftersom hon
ar valdigt man om vad omgivningen tycker och tinker om henne och hennes familj. Eftersom
serien handlar om en kvinnlig CIA-agent vore det konstigt om inte majoriteten av scenerna
med Carrie var arbetsrelaterade. Det intressanta ligger just i jimforelsen med Jessica vars liv
i princip bestar av att ta hand om sig sjilv, sitt hem och sin familj. Inte ndgonstans antyds det
att Jessica skulle ha ett arbete, hon uttrycker heller ingen énskan om att arbeta. Jessica
uppfyller p4 méanga sitt den stereotypiska bilden av en hemmafru da en klar majoritet av
hennes scener utspelar sig i ett kok eller i en situation som behandlar Brody eller barnens
vilbefinnande. Aven humoret skiljer Carrie och Jessica 4t. Carrie 4r som beskrivet ovan
hogljudd, spontan och yvig i sina gester. Hon agerar provocerande gentemot kollegor, ar

konfliktsokande och ar raka motsatsen till vad som enligt Hedenus, Bjork & Shmulyar Gréen
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(2015) definierar en traditionell kvinna. Dessa egenskaper aterfinns istillet hos Jessica som
upptrader samlat och dlskvart. Hon ar installsam i stora sillskap och viljer sina strider for att
inte dra onodig uppmarksamhet till sig. Hon ar empatisk och omhandertagande gentemot
Brody och barnen och nar hon brusar upp ar det oftast 6ver ndgonting barnen gjort eller 6ver
nagot som har med en man att gora. Man far uppfattningen att Jessicas karaktar existerar
dels som stottepelare for sin man (O”Connor, 2010) och dels for att kontrastera Carrie.
Genom att analysera Carrie och Jessica skapas en tydlig bild av en kvinna med typiskt

manliga egenskaper, och av en med typiskt kvinnliga egenskaper.

Resultat 1: Kvinnorna framstidlls som traditionellt okvinnliga

exempel 3 Homeland sdsong o1 avsnitt 02 tidsangivelse: 51:00 minuter
Denotativ beskrivning

Det ringer pa dorren till Carries lagenhet och Carrie gar for att 6ppna. Utanfor star hennes
chef Estes och tva agenter. Estes berattar att Brody ringt honom och berittat att Carrie
bedrivit olaglig bevakning i hans hem. Carrie blir markbart upprord och ifragasatter Estes.
Estes knuffar sig in och berattar vidare att Brody aven avslojat deras forhallande och berattat
hur patrangande Carrie varit. Agenterna gar in i Carries vardagsrum. Estes berittar att Carrie
har fatt sparken och att de nu ska tomma hennes hem pa arbetsmaterial. Carrie blir upprord
och springer efter in i vardagsrummet dar hon har en hel vigg med hemligstimplad
information. Estes tittar besviket pa Carrie nar han ser viaggen. En agent borjar plocka ner
material och Carrie bli galen och kastar sig 6ver honom och ropar “nej” “lat bli”. Hon forsoker
med yviga gester, hog rost och uppsparrade 6gon overtyga Estes om att materialet pa viaggen
ar viktigt. Estes fragar Carries pappa och syster som figurerar i bakgrunden vad det ar for fel
pa Carrie. Carrie vander sig till dem och vidjar till dem att inte avslgja ndgonting. Carrie
forsoker pa nytt 6vertyga Estes om att hon ar pa vag att 16sa allt. Vid det har laget ar Carrie
extremt uppjagad, underldappen skakar och hon ar pa vig att borja grata. Estes suckar och
sager till agenterna att fortsitta ta ner materialet pa vaggen. Carrie fortsatter att forsoka
hindra dem medan alla borjar prata i mun pa varandra. Familjen forsoker lugna Carrie som
bara blir mer och mer upprord. Trumpetmusik borjar spelas och tar 6ver ljudbilden, allt vi

hor ar ett sorl och vi ser hur Carrie slutligen blir vild.
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Konnotativ analys

Infor den har scenen har Carrie slutat ta sin medicin som resulterar i att hon befinner sig i ett

maniskt tillstind som gor henne oberdknelig, besatt och farlig for sig sjalv.

Scenen visar hur Carrie far sparken pa grund av att hon brutit mot reglerna. Detta blir
forodande for Carrie som ar 6vertygad om att hon ar nara att 16sa fallet. Faktumet att Estes
nu tanker ta ifran henne materialet forsatter Carrie i totalt upplosningstillstand, nagot
hennes sjukdom troligtvis dven bidrar till. Sjukdomen och det faktum att Carrie agerar som
hon gor, och bryter mot regler, gor att hon framstéar som extremt oprofessionell. Detta
underminerar henne som kvinna i en hogt uppsatt arbetsposition (Neal, 2009). Hon ar
extremt instabil och kan uppenbarligen inte skilja pa vad som &r arbete och privat eller vad
som ar ratt eller fel. Nar hennes liv nu raseras kan man enkelt relatera Carries maniska
beteende till Ray och Hinnants (2009) beskrivning av hur kvinnor med psykisk problematik i
media portritteras som oberdkneliga, ilskna och i likhet med ett ledset barn. Det finns
forskning som stodjer hur kvinnors arbetskompetens ifragasitts och tillintetgors pa det har
sattet, bade i fiktiv populdrkultur och pa verkliga arbetsplatser (Shanahan, Signorielli &

Morgan, 2008).

exempel 4 The Killing sdsong 02 avsnitt 10 tidsangivelse: 15:00 minuter
Denotativ beskrivning

Sarah sitter vid ett skrivbord mittemot en psykolog i ett gratt, sterilt rum.
Psykolog: Beritta om det dar fallet.

Sarah: Det stér val i akten?

Psykolog: Jag skulle vilja hora det fran dig.

Sarah: Det var mordutredning dygnet runt. Alla poliser gar igenom det, ingen somn ingen

mat.
Psykolog: Men alla poliser hamnar inte har, eller hur?

Sarah: Visst, jag borde ha tagit battre hand om mig sjalv.
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Psykolog: Det var Regi Darnell som tog hit dig. Din 10-arige son, Jack, hade ringt henne. Han

var radd. Du hade inte lamnat sovrummet pa flera dagar.

Psykologen borjar darefter stélla fragor om det tidigare fallet som fick Sarah inlagd.

Konnotativ analys

Likt den beskrivna scenen ovan fran Homeland ar den har scenen en illustration av en
psykisk bracklighet som paverkar Sarahs arbete. Hon ar mitt uppe i en mordutredning, som
nu har pausats da hon blivit tvangsinlagd. Hennes besatta engagemang i fallet har paverkat
hennes forméga att ta hand om sin son, liksom formagan att hand om sig sjilv. Det ar orsak
till att Sarah glommer att ata, sova och inte klara av vardagliga uppgifter som att himta sin
son fran skolan. Sarah ar inlast pa en psykiatrisk avdelning for andra géngen i sitt liv, vilket
ska fa publiken att forsta att hon har dterkommande problematik. Den har scenen illustrerar

konsekvenserna av Sarahs psykiska skorhet och ohdlsosamma besatthet av fallen.

Resultat 2: Kvinnorna framstdlls som oprofessionella pa grund av psykisk

problematik
Sammanfattning resultat 1 och 2

Karaktirerna framstélls oerhort normbrytande i det att de har manga traditionellt manliga
egenskaper och beteenden och saknar traditionellt kvinnliga personlighetsdrag.
Karaktarernas patagligt “manliga” beteenden blir &nnu tydligare da vissa av dem stalls i
kontrast mot andra kvinnliga roller som ar stereotypiskt kvinnliga. Att vara kvinnliga
huvudkaraktirer framstills pa ett traditionellt manligt satt menar vi ar for att de ska vinna
respekt pa arbetsplatsen bland sina manliga kollegor. Detta dr ndgot McCudden (2009) ger
exempel pa i sin studie om hur kvinnor portritteras i mansdominerade yrken i dramaserier.
Om karaktirerna tvartom varit mer normativt kvinnliga hade de formodligen inte lyckats lika
bra i arbetslivet och kanske inte ens befunnit sig i den har branschen. Har tillkommer ocksa
kvinnornas psykiska problematik som ytterligare ett element som underminerar deras
karaktir bade privat och professionellt. Hinder som kvinnorna stéter pa pa grund av den har
problematiken ar till exempel svarigheter att interagera med méanniskor, att hantera motgang
och att skilja pa privatliv och arbete. Majoriteten av de kvinnliga huvudkaraktarerna har
varken privatliv eller familj och den enda som har familj (Sarah i The Killing har en son)
misslyckas med att ta hand om den. Oberoende av om dessa problem grundar sig i

kvinnornas personlighet eller i deras psykisk problematik sa ser vi det som en otillracklighet.
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7:2 Analys fragestallning 2 - Hur framstills dessa kvinnor som en del i en manlig
kontext?

exempel 5 Homeland sdsong 01 avsnitt 03 tidsangivelse: 44:10

Bakgrunden till den hér scenen utgors av att Carrie och Saul ar osams. Saul vet inte hur han
ska hantera Carrie som i ett desperat forsok att be om ursakt for att ha gatt bakom Sauls rygg
gjort ett sexuellt nirmande mot honom. Han undviker henne darfor, ndgot som Carrie inte

klarar av. Hon vet att det hon gjort ar fel och vill ha hans forlatelse.
Denotativ beskrivning

Carrie sitter inne pa Sauls kontor, Saul sitter bakom sitt skrivbord. Det ar efter kontorstid och
det ar morkt ute. Carrie pratar av sig angaende en undercover-agent som precis blivit
mordad. Carrie ar upprord och pratar om hur sjukt deras arbete dr dir man maste vara

kanslokall och halla allt hemligt. Saul avbryter henne.
Saul: Ar du fiardig?

Carrie: Nej, jag kommer sitta hir och fortsitta prata och prata sa att du inte kan siga att du
har ett mote du maéste ga pa eller hitta pa ndgon annan ursikt som gor att du slipper ta itu

med mig.
Saul: Carrie, alla har gatt hem, det finns inga moten att ga pa.

Carrie borjar aterigen prata om hur den mordade agenten tog kontakt med henne precis
innan hon blev dédad. Hon ar markbart upprord och underlappen borjar skaka. Carrie torkar

sig i ogat.

Saul: Vad vill du att jag ska sdga? Att det spelar roll? Att det inte spelar nagon roll? Att allt

kommer att bli bra?
Carrie: Sag nagot bara. Stanger du mig ute blir jag helt ensam och det star jag inte ut med.

Saul tar pa sig glasdgonen, reser sig fran sin stol och gar och satter sig bredvid Carrie som

borjat grata. Han tar hennes hand och soker 6gonkontakt.
Saul: De r6jde din mullvad. Dodade henne.

Carrie: Och jag hindrade dem inte.
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De sitter tysta en stund innan de borjar ga igenom fallet igen.
Konnotativ analys

Pa konnotativ niva antar Saul i den har scenen rollen som fadersfigur till Carrie. Carrie
uttrycker genom hela scenen frustration 6ver den déda agenten men hennes och Sauls
spanda relation anas hela tiden i bakgrunden och blir synlig nar Carrie siager att hon inte
klarar av att Saul inte pratar med henne. Nar hon sagt detta och borjar grata mjuknar Saul
och han gar fram till henne, satter sig och tar hennes hand pa ett faderligt satt. Carrie borjar
grata mer och fortsitter prata om den skuld hon kianner 6ver att hon inte lyckades férhindra
att agenten blev mordad. De sitter tysta en stund och kédnslan ar har att konflikten nu har lagt
sig, att Saul har forlatit Carrie. Detta befasts nar Saul borjar spana med henne om fallet och
de tillsammans nér en ny ledtrad. En tyngd lyfts uppenbart fran Carries axlar niar hon kianner
Sauls godkdannande igen. Han ar som tidigare nimnt den som rekryterade Carrie till CIA, han
ar den hon litar pa och lutar sig mot, bade pa arbetsplatsen och privat. Saul ar vildigt
overseende med Carrie och hon vet att han haller henne om ryggen. Utan Saul hade Carrie

antagligen fatt sparken for langesedan.

exempel 6 Bron sdsong 01 avsnitt 09 tidsangivelse: 24:00
Denotativ beskrivning

Saga sitter vid sitt skrivbord niar Hans sitter sig pa bordet mitt emot och fragar om han stor.

Saga stannar upp och fragar vad han vill.

Hans: Jag ville bara tala om en sak, och jag vill att du ska veta fore de andra. Jag har ju

ansokt om en forflyttning.

Saga: Ja, till Goteborg.

Hans: Ja, och det kommer att bli av.
Saga: Nar da?

Hans: Det vet jag inte. Forst vill jag ju komma till ndgon form av avslut med det har. Och sa

ska man ju hitta en eftertriadare och sa-
Saga: Hur lang tid tar det?

Hans: Det vet jag inte... ndgon manad kanske.
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Saga: Vet du vem det blir?

Hans: Nej.

Saga behaller 6gonkontakten med Hans och han suckar.
Hans: Du kommer att klara dig fint, du ar en fantastisk polis.
Sagas mungipor sjunker och hon siager svagt.

Saga: Alla tycker inte det.

Hans: D4 har de fel.

Saga: Alla ar inte lika 6verseende som du ar.

Konnotativ analys

Tidigare under siasongen har Sagas chef Hans tagit upp att han funderar pa att flytta, for att
bo nirmre sina barn och dd kommer att behova byta arbetsplats. Saga har visat missnoje 6ver
detta. Hon far ofta berom for sina prestationer, men nir hon tillfrdgats om hon vill ta 6ver

Hans position har hon alltid svarat nej, da hon sjilv vet att hon inte ar “chefsmaterial”.

Medan Hans anpassar bade kroppshallning, rostldge och volym for hennes skull ar Saga till
en borjan lika rak och saklig som alltid. Hon ar for det mesta hard och kanslokall i interaktion
med andra, men nar Hans tar upp att han kommer att behova sdga upp sig marks det att hon
blir radd och orolig. Mungiporna sjunker, hennes kroppshéallning férandras och fran det man
sett i tidigare avsnitt ar det uppenbart att Saga inte vill att Hans ska lamna henne. Hon ar
radd for att personen som kommer att ta 6ver hans position inte kommer att vara sa
forstdende mot henne som Hans ar. Hans ar hennes stottepelare. De har en lang historia
tillsammans och han ar vil medveten om hennes situation. Han forsoker ofta hjalpa henne i
interaktion med kollegor och han forsvarar henne alltid nir de andra pa arbetsplatsen pratar
bakom ryggen pa henne. Man far intrycket av att Hans ar och har varit en slags mentor for
Saga och att hon utan honom med stor sikerhet aldrig hade kommit s& har langt i karriaren.
Det ar dessutom Hans som Saga gar till nar hon har problem och det blir i den hir scenen

klart och tydligt att Hans har en stor roll i Sagas liv bade privat och pa arbetet.

Resultat 3: Kvinnor behover mdn som stottepelare.
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exempel 7 Homeland sdsong 02 avsnitt 12 tidsangivelse: 45:55 minuter

Denotativ beskrivning

En bil stannar hastigt vid ett lager med forradsutrymmen. Carrie och Brody skyndar ut ur

bilen.
Brody: Vad gor vi har?
Carrie: Vi tar ut min livforsakring.

Hon forsoker lasa upp en dorr, men hennes hander skakar och det tar tid, sa Brody tar over

nycklarna och laser upp.

Carrie: Min van June moter oss vid gransen. Hon kor oss till Montreal dar vi tar en fiskebat

som kor upp oss till Newfoundland.
Hon fortsitter prata medan Brody 6ppnar dorren at dem och tar sig an nésta lasta dorr.
Carrie: Vil dar bordar vi ett lastfartyg som tar oss ut till internationellt vatten.

De kommer in i ett rum utan fonster, tomt forutom pa en viaska som star lutad mot en vagg.
Carrie skyndar fram for att 6ppna den, men Brody hinner ldsa upp den och lyfta locket fore

henne. I viskan ligger sedelbuntar, pass, fodelsecertifikat och korkort.
Brody: Jesus!

Carrie: Min mamma larde mig att vara forberedd infor simre tider.

Brody: Ellen Kramer? Brody tittar pA namnet i passet med en bild pa Carrie.
Brody: Det ar inget ID som CIA har godkant va?

Carrie: Du maste ocksa fa en ny identitet, vi far fixa det pa viagen. Killen som gor de har ar

dyr, men sjalvstandig.

Hon sldnger ner alla pengar och viktiga papper i en vaska och de lamnar snabbt forradet.
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Konnotativ analys

Carrie har gjort stora framsteg pa kontoret och Saul har meddelat henne att hon har chansen
att fa en befordran och bli stationschef. Hon skulle da bli den yngsta stationschefen i CIA:s
historia, vilket borde vara en sjalvklarhet att tacka ja till med tanke pa hur mycket karriaren
betyder for Carrie. Tidigare i serien har i stort sett allt hon gjort och sagt pekat pa att hon
lever for sitt yrke, men nu nar Brody dykt upp har hon plotsligt borjat fundera pa ett “mer
balanserat liv’ som hon sjilv fraserar det, tillsammans med Brody. Hon har borjat 6verviaga
att sluta pa CIA och nar hon berittar om sina funderingar for Saul sdger han att hon maste
vilja - Brody eller CIA. “Du kan gora vad som helst som individ, men en hemlig agent kan

inte det.” sdger han.

I scenen som beskrivs ovan far vi se klart och tydligt vilket av alternativen Carrie viljer.
Brody har precis blivit ditsatt da en bomb som placerats i hans bil sprangts och dodat en hel
byggnad med viktiga manniskor. Carrie har tidigare under avsnittet tagit ett snabbt beslut om
att fly med den anklagade Brody. Hon viljer att bli medbrottsling, anvinda sig av illegala
certifikat och identifikationer och att fly landet med Brody, en erkiand terrorist, och verkar nu
helt ha bytt asikt. Fran att ha varit en driven patriot som skyddat sitt land har hon nu slangt

alla tidigare viarderingar for karleken.

exempel 8 The Killing sdsong 03 avsnitt 10 tidsangivelse: 19:00 minuter
Denotativ beskrivning

Bakgrunden till scenen ar att Sarah precis har insett vem som dr mordaren i ett fall som
involverar ett stort antal forsvunna unga tjejer. Tidigare i sisongen har hon ingatt en
karleksrelation med Skinner, den nya chefskommissarien som hon tidigare arbetat med och
har historia med. Sarah har precis insett att det 4r han som &r seriemordaren nér scenen

inleds.

Sarah och Skinner stér vid en bil i en mork skogsglanta och Sarah riktar sin pistol mot

Skinners kropp. Sarah: Ge mig nycklarna!

Skinner: Du vet, de dir tjejerna var inte sa oskyldiga som du tror. Du skulle ha sett vad de

gjorde med mig.
Sarah: Hall kiaften! Hall din vidriga kaft, din javel. Ge mig nycklarna!

Skinner: Jag 1jog. Det finns nigonting jag dngrar, det var att jag mordade den dar pojken.
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Sarah skakar pa huvudet och Skinner fortsitter.

Skinner: For jag gor inte sant. Jag mordar inte sma barn.

Han avbryts av att Sarah skjuter honom i magen.

[...]

Han tittar ner pa sin mage, sedan pa Sarah, och faller ner pa kna.

“Linden!” hors Holder ropa i bakgrunden. Han ar pa viag mot dem.

Holder: Ar du okej Linden?

Sarah svarar inte, utan star fortfarande vind mot Skinner, med vapnet riktat mot honom.
Skinner suckar och flamtar pa marken.

Holder: Vi har honom, vi har Adrian. Reddick hittade honom, han dr med honom just nu.
Sarah sager ingenting, Holder forsoker igen.

Holder: Adrian lever. Sank ditt vapen.

Men Sarah fortsatter stirra pa Skinner, deras blickar mots.

Holder: Linden, se pa mig! Han vill att du ska gora det har! Sank pistolen!

Skinner: Se pa mig. Se pa mig Sarah. Det maste bli du, du dlskade mig.

Holder forsoker hejda Sarah igen, medan Skinner pratar med Sarah.

Holder: Det ar 6ver-

Han blir avbruten av ljudet av Sarahs pistol nar hon skjuter Skinner igen, i brostet den har

gangen.
Sarah och Holder stirrar pa varandra i ndgra 6gonblick. Sedan borjar Holder vanka runt.
Holder: Nej, nej, nej, nej, nej.

Holder fortsatter medan Sarah stirrar ut i tomma intet med tarar i 6gonen.
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Konnotativ analys

Den hir scenen ar ett exempel pa Neals studier (2006) om att kvinnor i brottsbekamparyrken
ofta portratteras att ha relationer med brottslingar, vilket anses vara oprofessionellt. Sarah
har en sexuell relation med seriemordaren som hon letar efter och har i den hér scenen en
stormig reaktion efter att ha insett detta. Hon dr besviken pa sig sjilv, inte bara for att hon
missat detaljer, utan ocksa for att hon haft mordaren framfor nasan hela tiden. Sarah
upplever hir i stunden en inre konflikt mellan vad hon kidnner och det hon vet ar ritt att gora
yrkesmassigt. Det slar slint i huvudet pa henne och ilskan och besvikelsen over bade sig sjalv
och 6ver Skinner gor att hon till slut skjuter Skinner till dods. Hon bryter hiar mot regler da
hon vet att rattvisan egentligen skipas pa basta sitt genom att arrestera Skinner och lata
honom sta till svars for sina brott. Att hon later kdnslorna ta 6verhand samt att hon bryter
mot yrkesregler dr exempel pa den brist pa professionalitet som ofta aterfinns i kvinnliga

polisroller (Neal, 2006).
Resultat 4: Kvinnor agerar oprofessionellt pa grund av kdnslor
Sammanfattning resultat 3 och 4:

Att kvinnor behover mén att luta sig mot ser vi exempel pa i samtliga serier. Saul och Hans ar
exempel pa fadersfigurer/mentorer som Carrie och Saga behover for att fungera bade privat
och pa arbetsplatsen. De har mannen ar viktiga faktorer for hur kvinnorna néatt dit de ar idag
och detta paminns de ofta om i serierna (Wallace, 2001). Carrie har hela sitt liv levt for sitt
arbete, men nar Brody kommer in i bilden vinder han upp och ner pa hela hennes virld och
hon viljer bort sitt arbete och chansen att “klattra” i karridren for kiarlekens och hans skull.
Hon riskerar dven att bli medbrottsling. Aven i The Killing #r det kirlek och kinslor som
forstor Sarahs karriar. Nar det visar sig att hon haft en relation med en mordare rubbas
hennes rationella tinkande och arbetsmoral. Det faktum att hon varit kansloméssigt
involverad med en man som sedan visar sig sta for allt hon tycker ar fel och kimpar emot gor
att hon tar oprofessionella beslut. Vara resultat har stod i Neals (2006) forskning om hur
kvinnliga brottsbekampare ofta har relationer med brottslingar och offrar sin karriar for

familj och karlek, vilket framstéller dem som irrationella och oprofessionella.
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8. Sammanfattning och diskussion

8:1 Sammanfattning

Uppsatsen har undersokt hur tre traditionellt “okvinnliga” karaktarer i tre moderna
kriminalserier pa TV portritteras utifran ett genusperspektiv samt hur de paverkas av de
mansdominerade miljoer de befinner sig i. Analysobjekt har varit karaktarerna Saga Norén i
Bron, Carrie Mathison i Homeland och Sarah Linden i The Killing. I avsnittet tidigare
forskning presenterades studier och forskning dar kvinnor i populiarkulturen pa grund av sin
mediala framstéllning missgynnats pa olika satt. Det har handlat om den ojamna
fordelningen av man och kvinnor pa TV genom tiderna men ocksa om hur kvinnor férr som
nu portratteras som underordnade méan samt med personlighetsdrag och intressen som

forminskar dem som yrkeskompetenta. Fragestdllningarna uppsatsen utgatt ifran har varit:
* Hur framstills kvinnorna i Bron, Homeland och The Killing?

* Hur framstills dessa kvinnor i en manlig kontext?

Fragestillningarna har besvarats med utgangspunkt i genusteori och teorier om stereotyper.
Metoden som anvénts har varit semiotisk analys dar avsnitt ur de tre serierna studerats och
analyserats for att komma at nyckelscener och exempel som besvarat fragestillningarna.
Analysmaterialet har bestétt av avsnitt ur sdsong ett av Bron, sdsong ett, tva och tre av
Homeland samt sdsong ett, tva och tre av The Killing. Svaret pa den forsta fragestillningen ar
att samtliga kvinnliga karaktarer framstills som stereotypiskt “okvinnliga” genom att de till
exempel tillskrivs typiskt manliga egenskaper som att de ar sjdlviska, oradda och risktagande.
Detta later bra i ett inledande skede, dntligen slipper man se kvinnan sta vid spisen och ta
hand om familjen. Dessvirre blir den hir bilden av kvinnorna inte helt oproblematisk genom
att samtliga karaktirer i analysen till f6ljd av sina personligheter och yrkespositioner har
stora problem nar det géller att ta hand om sig sjédlva eller manniskor omkring dem de bryr
sig om. Den slutgiltiga bilden de hir kvinnorna férmedlar blir darfor att sidana har “tuffa”
yrkesfokuserade (manliga) kvinnor helt enkelt inte pallar for trycket och framstills som
oprofessionella. Fragestillning tva undersokte hur dessa kvinnor framstills som en del i en
manlig kontext just pa grund av att samtliga aterfinns inom brottsbekdmparyrket omgivna av
man. Intressanta svar pa den har fragan ar bland annat exempel pa hur kvinnorna behover
stod och hjilp av mén for att klara av att fungera, bade som privatpersoner och i arbetslivet.
De mén som figurerar kring de tre kvinnorna i analysen aterfinns i roller som mentorer,

medlare och som stottepelare karridrmassigt.
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8:2 Diskussion

8:2:1 Hur framstalls kvinnorna i Bron, Homeland och The Killing?

I dagens medieklimat kan man omgjligt peka ut den exakta bilden av vad en kvinna ar, da
forestdllningen av denna stindigt forandras. I de studier vi tagit del av ser vi dock att bilden
av kvinnor pa TV inte ar representativ. Den bild som alltjamt ges ar att de ar fortryckta. Det
gar dock inte konstatera att medier ger en felaktig bild av det kvinnliga konet, for det skulle
krava att det faktiskt finns en korrekt bild av kvinnlig konsidentitet. Vad man kan komma
overens om ar att media reproducerar sociala konstruktioner, normer som anses vara sanna
om man och kvinnor dar “kvinnligt” traditionellt ses som synonymt med till exempel
omhindertagande beteende, som underordnade mén och med triviala intressen. Den har
reproduktionen ar bade uraldrig och orittvis men media menar att de endast speglar
verkligheten. Och visst, media har mojligheten att spegla verkligheten och gor det ocksa i viss
man, men det dr viktigt att erkdnna faktumet att medierna dven har makten att forvranga
bilden av verkligheten. Det kan absolut finnas verklighetsanknytning i de reproducerade
maskulina och feminina dragen vi ser i media, men medierna bidrar ocksa till hur
mottagarna uppfattar verkligheten genom sina ibland skeva framstallningar av normer,

varderingar och maktforhallanden.

Media ar alltsa inte nodvandigtvis boven i dramat men da media ar en sa stor del av
manniskors referensram har de som vi ser det faktiskt mojligheten, en mojlighet det vore
fordelaktigt for alla om de tog till vara p4, att skapa och distribuera ett varierat utbud.
Mediebolagen och forfattarna skulle till exempel kunna anstrianga sig for att skapa
intressanta serier med nyanserade, verklighetstrogna kvinnliga karaktirer. Att medieutbudet
ar nagorlunda verklighetsforankrat blir viktigt med tanke péa att en sa stor del av vara
referensramar och varderingar bygger pa det vi ser i media. Exempelvis ar det inte svart att
forestilla sig att en stor del av var kunskap om olika yrken idag bestar av de framstéllningar
vi tillignar oss genom TV. En ung person idag som inte har polisyrket naturligt i sin narhet
skapar troligtvis sin bild av yrket med hjilp av fiktiva poliskaraktarer som Martin Beck,
Johan Falk och Saga i Bron. P4 samma sitt skapar en ung tjej sin bild av hur kvinnor
behandlas och bor vara i sin yrkesposition genom det media formedlar. Media spelar pa det
har sittet en stor roll i hur publiken uppfattar och skapar sina varderingar kring vad som ar
manligt och kvinnligt. En annan intressant och viktig aspekt ar naturligtvis ocksa att fraga sig

vad de hir konsnormativa portriatteringarna sander for signaler till unga maén.

Samtliga av vara analysobjekt har identifierats med négon form av svaghet eller brist som
forsvarar och problematiserar deras arbete. Saga i Bron har en underforstadd, men uppenbar

autistisk problematik, Carrie i Homeland lider av bipolar sjukdom och Sarah &r psykiskt
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instabil vilket leder till sammanbrott. Dessa psykiska avvikelser ser vi som uttryck for
kvinnornas otillrackligheter, och dessa otillrackligheter ar det som gor kvinnorna inkapabla
att skota sitt arbete och sina liv. Just det faktum att de hir otillrackligheterna far stora
negativa konsekvenser ar det som hammar majligheten for dessa serier att ge en varierad och
nyskapande portrittering av kvinnor i kriminalserier pa TV. For sjdlvklart finns det kvinnor i
den har yrkeskategorin med psykisk problematik som ar framgangsrika bade i arbetslivet och
privat. Det hade varit intressant att se dessa kvinnor pa TV. Intressant hade dven varit om
Saga, Carrie och Sarah kunde ha fatt slippa sina psykiska problem och istillet bara fatt vara
de revolutionerande, drivna kvinnor de inledningsvis framstills som. En sddan bild hade
kunnat ge TV-publiken en mer positiv bild av den har typen av yrkeskvinna. Vi dr medvetna
om att ett sidant koncept inte hade gett programmen samma tvist, men det hade bidragit till
en mer nyanserad kvinnlig framstéllning. Mdnga andra serier pa temat karriarmanniskor har

lyckats trots att de handlar om vanliga manniskor utan psykisk problematik.

Rebecka L. Collins (2011) menar att kvinnor och unga flickors sjalvbild, sjalvfértroende och
kroppsbild kan skadas av att utsattas for den konstanta och snédva bilden av hur media
portratterar och objektifierar kvinnor. Vara kvinnliga huvudkaraktarer har tydliga
traditionellt manliga attribut och saknar kvinnliga sddana, vilka tycks kravas for att dessa
kvinnor ska kunna arbeta inom det manliga och kravande rattsvisendet. Samtidigt som vi
anser att det ar bra att media ger plats at traditionellt okvinnliga tjejer menar vi att det ar
problematiskt att inte ge ndgon plats inom brottsbekamparyrken at kvinnor som faktiskt ar
traditionellt kvinnliga, som ar duktiga modrar, kan ta hand om sig sjilva och gillar
stereotypiskt kvinnliga saker. Ar det en oméjlighet att kvinnliga kvinnor skulle vara lika bra
som “manliga” Carrie, Sarah och Saga pa sitt arbete? Vad innebir det att Carrie, Sarah och
Saga portritteras som de gor? Innebar det att “tjejiga” tjejer inte ar tillrackligt kompetenta
for hogt positionerade yrken? eller att de méaste vara pa ett visst (manligt) satt for att ha hogt
uppsatta yrken? Ar det en utopi att kvinnor ska f& vara de de ir, bete sig och tycka om vad de

vill utan att detta ska paverka deras yrken?

8:2:2 Hur framstalls kvinnorna som en del i en manlig kontext?

Samtliga av vara analysobjekt ar kvinnor som arbetar inom det kravande rattsvisendet. En
ytterligare gemensam namnare ir att de alla flankeras av manliga stottepelare. Att de ar just
man ser vi som problematiskt ur en maktaspekt, da dessa serier som manga andra
portritterar arbetsplatser med en tydlig konshierarki. I serierna Bron och Homeland hintas
det ofta om att kvinnornas mentorer, Hans och Saul, stottat dem karriarmassigt under en
langre tid och dven hjilpt dem ur situationer som deras psykiska otillrackligheter forsatt dem
i. Det framgar aldrig, men ur den hierarkiska aspekten ar det underforstatt att dessa

mentorer ocksa har makten att 4ventyra kvinnornas arbete. I relationen Carrie/Saul och
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Saga/Hans finns alltsa en ojimn maktférdelning som kan te sig problematisk pa flera satt.
Dels pa grund av att kvinnorna ar yngre, att de har sina psykiska otillrackligheter samt av den
anledningen att kvinnor enligt Wallace (2001) behover mén for att ta sig ndgonstans i
karridren, nagot vi ser exempel pa i bade Bron och Homeland. Det vi ser ar att serieskaparna
i samtliga serier har gett mdnnen mer makt och kvinnorna mindre. Problemet ligger inte i
faktumet att vara analysobjekt har chefer, utan i den aterkommande portratteringen av just
man som chefer, vilket alltid ger mdnnen maktovertag. Den, i fiktiv, media aterkommande
maktrelationen ger om och om igen publiken bilden av kapabla man och inkapabla kvinnor.
Vi menar att serierna pa det har sattet reproducerar en ensidig, omodern bild av relationen
mellan man och kvinnor. For trots att relationen mellan mén och kvinnor klitts i ny kostym

portritteras relationen fortfarande pa ett forlegat och ojamnstallt satt.

I relationen mellan Sarah och Holder i The Killing ter sig maktrelationen pa ett annorlunda
satt, men vi ser fortfarande det kvinnliga behovet av att luta sig emotionellt mot en man. Nar
Sarahs liv ar kaotiskt och hon ar pa bristningsgransen dras hon standigt till den till synes
kanslokalla och barnsliga Holder dar hon kidnner sig lugn. Nar hon i sdsong tre bryter mot
lagen och skjuter en misstiankt till dods lutar hon sig aterigen pa Holder som “hanterar”
problemet at henne. Hon ligger sitt 6de i hans hander. Detta ser vi som ytterligare ett uttryck
for hur huvudkaraktirerna faller offer for normen att kvinnor behéver en man att luta sig

mot.

Den stereotypiska kvinnan tillskrivs egenskaper som kénslostyrd, impulsiv och med
slutmalet att skaffa en man som kan ta hand om henne. Dessa serier verkar fran en borjan
handla om kvinnor som gor upp med den hir stereotypen, som istillet ar professionella,
principfasta, kontrollerade och sjalvstindiga. Inledningsvis foljer karaktirerna detta
monster, men med tiden ser vi hur de fordndras. Nar Brody och Skinner dyker upp i Carries
och Sarahs liv fordandras allt. Carrie har i hela sitt liv levt for arbetet och det som hon tror ar
ratt, men nar Brody kommer in i bilden viander han upp och ner pé hela hennes virld. Carrie
bestammer sig slutligen for att fly landet med en brottsling, mot sina tidigare principer, och
forsakar det som hon alltid trott pa. Aven Sarahs principer fordirvas nir Skinner kliver in i
hennes liv. Kérleken till honom férblindar henne och far henne att missa ledtradar hon
vanligtvis hade plockat upp, och det visar sig slutligen att mordaren delat hennes sing hela
tiden. Nar hon inser detta rubbas hennes rationella tinkande och rattsprinciperna byts ut
mot raseri. Faktumet att hon varit kinslomassigt involverad med en man som sedan visar sig
sta for allt hon tycker ar fel och kimpar mot gor att hon tar oprofessionella beslut. Att
kvinnliga poliskaraktirer har relationer med brottslingar ar inte ovanligt i polisdraman. Det
ar ett vanligt grepp av serieskaparna for att skapa drama och spanning, men far i slutandan

de kvinnliga karaktiarerna att verka oprofessionella. Nar vara analysobjekt finner kiarleken
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antar de plotsligt stereotypt kvinnliga egenskaper. De borjar “tdnka med hjartat”, beter sig
irrationellt och borjar misskota sitt arbete. P4 samma sitt som vi menar att framstéllning av
kvinnorna i dessa serier reproducerar en bild av kvinnor som svaga och otillrackliga menar vi
ocksa att faktumet att vara analysobjekt stindigt verkar vara i behov av mén far kvinnorna att
framsta som det svagare konet. Att de behover hjilp och stod av méan i form av fadersfigurer
och karleksobjekt siander dven det signaler om att kvinnan ar svag och osjalvstandig. Det ar
anmarkningsvart att Carrie i en handvindning ger upp sina yrkesambitioner for karleken och
styrker Neals (2006) forskningsresultat om hur kvinnors mal till skillnad fran maéns i

slutandan handlar om att traffa den ratta och bilda familj.

8:4 Slutsats

Inledningsvis fragade vi oss om kvinnor i kriminalserier pa TV maste vara “sjuka” for att vara
duktiga pa sina yrken. Vart resultat har dock visat att inte ens dessa kvinnor klarar sina
arbetsuppgifter. Det vi fatt se ar en stereotyp som lovar ndgonting den inte kan halla.
Stereotypen ger till en borjan ett 16fte om en stark kvinnlig huvudkaraktir som lever for sitt
arbete och som ar kompetent och sjalvstandig. Vi sag potential i stereotypen for en kvinnlig
hjalte, nagot hon tyvarr inte lyckades leva upp till. P4 samma sétt som for 50 ar sedan foljer
dessa kvinnor fortfarande den urédldriga konsmaktsordning som underminerar kvinnor bade
privat och i arbetslivet. Trots att vi tagit del av forskning som pekar pa en positiv
utvecklingskurva nar det giller jamstalldheten mellan mén och kvinnor pa TV sa ser vi
fortfarande att kvinnor pa olika satt framstélls som det underordnade konet. Det verkar som
att medias framstéllning av maktférdelningen nagorlunda speglar verkligheten. Det verkar
som att ju mer jamstallt samhallet blir desto mer jamstallt blir relationerna pa TV. Har har
media som vi ser det chansen att bidra till att snabba pa utvecklingen genom att portrattera
relationen mellan kvinnor och méin pa ett mer nyanserat satt. Genom att skapa karaktarer

som utmanar konsnormerna pa ett rattvist sitt.
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9. Forslag till vidare forskning

Under studiens gang fick vi en tydlig kidnsla av att Sarah i The Killing 4r den som portratteras
mest realistisk av de tre analysobjekten. Darefter tog vi del av forskning som pavisar att det
existerar ett samband mellan starka kvinnliga karaktarer och kvinnliga forfattare (Neal,
2006). Detta 6ppnade upp for tanken om att vem det 4r som skapar karaktiarerna har stor
betydelse nar det giller karaktarernas framstillning. Homeland ar skriven av tva méan, Bron
av tre man och The Killing av en kvinna. Hari ser vi ett intressant omrade for vidare
forskning och om teorin stimmer skulle det 6ppna upp 6gonen for konsskillnaderna och

forhoppningsvis fraimja en mer realistisk, mindre diskriminerad bild av kvinnor pa TV.
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Bilaga 1 - Analysschema med exempel
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