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Klas Almroth
Postmoderniara
En revy 6ver en postmodern idévérld i Harry Martinsons Aniara
Antal sidor: 42

Uppsatsen amnar belysa hur Harry Martinsons Aniara (1956) forebadar postmodernismen trots
att verket dr rotat i den modernistiska traditionen. Analysen tar upp tva aspekter med fokus pa
innehall och berattarteknik dar verket visar prov pa en postmodern idévarld,

Forst behandlas miman, och resonemang fors kring att hon och hennes produktion bor ses som en
masskulturell foreteelse snarare &n som elitistisk diktkonst. Analysen anknyter till Baudrillards
teori om hyperverklighet och simulacrum och visar pa hur miman skapar detta med sin kultur-
produktion. Har framstar tva tolkningsalternativ: ett dar miman i egenskap av masskultur upp-
varderar synen pa masskulturen och pekar framat mot postmodernismen, och ett andra déar hon
blir en negativ symbol for masskulturen. Detta eftersom hon déljer verkligheten for befolkningen
sa pass lange att de slutar forsoka I6sa sin situation.

Den andra aspekten ar Aniaras forhallande till metanarrativ, vilket belyses utifran Lyotards teori-
er om vad som kannetecknar det postmoderna samhallet. Analysen visar hur metanarrativen ses
som omdjliga inom fiktionen och istéllet byts ut mot lokalt meningsskapande. Verket i sin helhet
bjuder ocksa pa motstand mot metanarrativ genom att (1) utge sig for att vara en klart avgransad
handelse, (2) skriva ut ett motstand mot djuplodande tolkningar och slutligen genom att (3)
mimaroben som ska formedla revyn 6ver manniskan i tid och rum inte ar palitlig nog att lagga
fram en allmén sanning. Sammantaget konstateras att verket ar rotat i modernismen men att det
samtidigt forebadar postmodernismen i dess syn pa masskultur, hyperverklighet och meta-
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Abstract

Klas Almroth
Postmoderniara
A review of postmodern tendencies in Aniara
Number of pages: 42

The aim of this essay is to highlight tendencies of postmodernism in Harry Martinson’s Aniara
(1956), a work that has traditionally been placed in a modernist context. The analysis centers
around two aspects in the text with the aim of finding traces of a postmodern world view.

First the “mima”, an enigmatic machine that consoles the passengers in the first six years of the
journey, is reasoned to be a mass cultural phenomenon rather than an elitist poetic device, as pre-
vious studies have suggested. The cultural production of the machine is then analyzed in the light
of the theories of hyper reality and simulacrum, as conceived by Jean Baudrillard. The analysis
renders two possible implications, one where the machine can be viewed as a precursor to a post-
modern positive attitude of mass culture, and one more modernistic where the machine in its role
as mass culture numbs the passengers and prevents them from acting on their situation in time.

The second part of the analysis focuses on the view of metanarratives, as expressed within the
fiction and in the wok as a whole. Jean-Frangois Lyotard and his explanation of postmodernism’s
incredulity towards metanarratives is used as a theoretical standpoint. The analysis shows that
metanarratives are considered impossible within the fiction of Aniara as during the course of the
journey, they are replaced with more local methods of creating meaning. On the whole, the book
could be seen to replace the metanarrative of human progress by one telling of the inadequacy
and inert destructibility of humanity. However, the analysis shows that metanarratives are reject-
ed all together. The construction of a new metanarrative is made impossible by (1) the fictitious
accounts clearly being a local event, (2) the text openly stating the impossibility of deeper inter-
pretation and finally (3) the work employing a narrator too unreliable to be able to convey the
unarguable truths necessary to create a new metanarrative.

Key words: Aniara, Harry Martinson, postmodernism, Jean Baudrillard, Simulacrum, Hyper
reality, Jean-Francois Lyotard, Metanarrative, Unreliable narrator
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1 Inledning

Allt borjar med ett rutinuppdrag i rymden. Den stralskadade jorden evakueras och goldondern
Aniara far, som ett rymdskepp i mangden, béra sina intet ont anande passagerare mot kolonin
och malet Mars. Plotsligt hamnar hon pa kollisionskurs med den tidigare oupptackta aste-
roiden Hondo; skeppet tvingas till nodgir, forlorar malet ur sikte och innan fullbordad vand-
ning grusas maskineriet och styranordningen havererar. Aniara fardas darmed rétt ut i tomma
rymden, mot lyrans stjarnbild, skiljd fran “solens alla sammanhang och 15ften”.! Aniaras tra-
giska 0de har intresserat manga kritiker och forskare sedan Martinsons rymdepos utkom
1956. Foreliggande uppsats ska forsoka utdka den befintliga bilden genom att belysa hur ver-
ket Aniara fardas bort frdn modernismens sammanhang, pa samma vis som skeppet Aniara

fardas bort fran solens sammanhang.

Martinsons har namligen av de flesta uttolkare skrivits in i en modernistisk tradition. Exem-
pelvis visar Kjell Espmark i Harry Martinson er6vrar sitt sprak (1970) hur autodidakten i
sina tidiga ar inspireras av modernister som finlandssvenska Elmer Diktonius och Rabbe
Enckell, svensken Artur Lundkvist och de engelsksprakiga Carl Sandburg, Ezra Pound och
T.S. Eliot, och hur han darefter skriver in sig i en modernistisk tradition.”? Som konstnérlig
rérelse med fokus pa fornyelse hade modernismen i Europa sina starkaste ar under 1900-talets
forsta decennier. Genomslaget i Sverige kom dock betydligt senare. Redan pa trettiotalet hade
unga forfattare som Lundkvist och Martinson forvisso borjat dras till modernismen, men forst
under femtiotalets borjan hade den heterogena rorelsen etablerat sig som sin egen tradition
och skaffat sig en dominerande stillning pa parnassen”,® enligt Algulin och Olssons litteratur-
historiska dversiktsverk. Nar Martinson under detta femtiotal producerar dikterna som ingar i
Aniara har han ocksa enligt Johan Wrede i avhandlingen Sangen om Aniara (1965) anvant sig
av en “poetisk grundplan sammanstilld av element, som i Sverige framgangsrikt utnyttjats av
1920- och 30-talens tidskritiska diktare”.* Han exemplifierar féljande tre forfattare, vilka alla
uppvisar modernistiska drag: Birger Sjoberg, Bertil Malmberg och Johannes Edfeldt. Wrede
lyfter ocksa fram Martinsons jakt pa det modernistiska traffande uttrycket och visar hur nagra

av Aniaras dikter ar tydligt expressionistiska.’

Trots de modernistiska tendenserna hos Martinson och i hans samtids litterara klimat, produ-
ceras Aniara under samma 50-tal som den europeiska tilltron till modernitetsprojektet har bor-
jat utmanas. Ifragasattandet beror mycket pa handelser ur det foregaende artiondet som
Auschwitz och Hiroshima. Vissa teoretiker menar att vastvarlden harmed kliver in i en des-

illusionerad kansla av postmodernitet. Aven om det enligt Algulin och Olssons 6versiktsverk



dréjer anda till attiotalet innan Sverige har en renodlat postmodernistisk litteratur,” finns
mycket av de tankar och foreteelser som har paverkat den postmoderna teoribildningen — ex-
empelvis masskultur, desillusionerad vérldsbild och avoghet mot kulturell elitism — redan
narvarande i verkets tillkomsttid. Lyfts blicken fran Sverige uppfattas exempelvis postmo-
dernistiska drag ofta i de samtida Nabokov och Beckett, och i postmodernistens backspegel
har modernistiska rorelser som 20-talets dadaism omvérderats som postmoderna.® De post-
moderna tendenserna kan darfor mycket vél ha fangats i verket eftersom Martinson i sitt for-
ord till pocketupplagan av Aniara fran 1963 menar att texten “kan sigas vara en fantasi-

produkt skriven av tiden”.’

Sara Danius visar ocksa i sin foreldsning “Harry Martinson och maskinens estetik” (2007) hur
vissa framétsyftande tendenser faktiskt kan skonjas. Aven om hon inte pa nagot vis kallar
verket postmodernistiskt, for hon uppmarksamhet till hur Aniara, trots sin rotning i den mo-
dernistiska tankevarlden, gar framat och utmanar den av modernismen egenkonstruerade di-
stinktionen mellan hog- och lagkultur genom att kla masskulturens science fiction-kropp i
finkulturens eposkostym.® I sin recension av Danius text papekar Jerry Maatta dock att det &r
anakronistiskt att beskriva femtiotalets science fiction som masskultur eftersom genren snara-
re borde definieras utifran teman och motiv &n spridningskanaler. Med en sadan syn blir det
istallet tydligt att science fiction forekommit naturligt i bade popularkultur och finare litteratur
under en langre tid, dar Boyes och Orwells dystopier &r goda exempel pa det senare. Han me-
nar sedan att Aniaras blandning mellan hogt och lagt darfor inte bor ha setts som sarskilt upp-
seendevackande p& femtiotalet.** Danius tankar &r and& intressanta eftersom hon ocks& visar
pa den schism som uppstod mellan den mer modernistiskt tolkande kritikern Olof Lagercrantz
och den mer realismbetonande Ivar Harrie pa Expressen. Dar den forre kategoriskt utesluter
science fiction-inslagen betonas de istallet av den senare.'® Maattas egna tankar visar ocksa i
foljande citat att de finkulturella inslagen far ta 6verhanden och att science fiction-inslagen
smusslas undan i samband med att verket uppskattas mer, vilket tyder pa att science fiction-

inslagen faktiskt ses som mindre fina:

”[kritikerna var Gverens om att verket] var starkt besléktat med science fiction (om &n kanske &n mer

sjalvklart hosten 1953 &n hosten 1956, innan kritikerna blev helt dvertygade om verkets storhet)”.*®

Aven om blandningen inte var alltfér uppseendeviackande blir det alltsd anda tydligt hur ver-

ket faktiskt utmanar modernistiska dikotomier mellan hogt och lagt.

Kjell Espmark menar ocksa i foredraget ”Aniara som konstverk™ (2007) att Martinson i Ania-

ra till stor del 6verger det modernistiska lyriska sprak som han erévrat under 30-talet.** | dis-



kussionen pa konferensen Efter femtio ar: Aniara 1956-2006 (2007), dar Espmarks och Dani-
us framtradanden ar bidrag, foreslas att Martinsons lek med traditionella versmatt i Aniara
kan ses som en reaktion pa 40-talets modernistiska formuppldsning och dominans av fri vers-
form. Martinson var inte ensam i detta foretag utan aven Hjalmar Gullberg, Johannes Edfeldt
och Goran Printz-Pahlson hangav sig at liknande experiment enligt redaktéren och professorn
i litteraturvetenskap Bengt Landgren.™

Ett viktigt inslag i postmodernismen &r just den positivt betonade experimentlust som ofta re-
sulterar i humoristiska pastischer.*® I Aniara uppmarksammas denna humoristiska aspekt av
Johan Wrede, som menar att det finns ett medvetet parodiskt eller humoristiskt drag i verket,
med dess stundtals dverdrivet banala dikter, nédrim och tendens till humor i allvarliga situa-
tioner. Han antar att Martinson med greppet vill mildra beskheten i den sedeldrande medicin

som &r verkets budskap.’

Uppsatsen vill fordjupa forstaelsen av Aniara som verk genom att fortsatta soka efter liknande
tendenser i verket, alltsa tendenser som kan férstds som en reaktion pa modernismen och ett
mojligt forebadande av postmodernismen, likt de tre exemplen ovan. Uppsatsens syfte ar dar-
for att reflektera dver verket som en sorts portal dar modernismen och postmodernismen som
estetiska inriktningar mots och blandas. Eftersom uppmaérksamhet redan har fasts vid genren,
formen och spraket i tidigare forskning, koncentrerar sig uppsatsen istéllet pa en innehallsniva
och en beréattarteknisk niva. Texten kommer att lasas mot tva av postmodernismens framsta
teoretiker i ambitionen att belysa Aniara i forhallande till en postmodern idévarld, dar synen
pa masskultur och metanarrativ satts i fokus och kan kontrasteras mot en mer modernistisk

syn.

1.1 Avgransning

Analysens tva fokuspunkter pa makroniva: miman och forhallandet till metanarrativ, ar valda
for att de vid en inledande och bredare genomlésning funnits passande for att vdgas mot en
postmodern idévarld som den uttrycks av Jean Baudrillard och Jean-Frangois Lyotard. De tva
specifika teoretikerna &r valda som representanter for postmodernismen framst for att de ar
bland de mest framstaende inom teoribildningen. Att knyta analysen till specifika teoretiker &r
ett satt att komma tillratta med den svarighet som finns i att definiera postmodernismen, vilket
utvecklas vidare i avsnitt 1.3. Varfor just de valda aspekterna ar viktiga framkommer ocksa
tydligare i respektive analyskapitel. Det finns ocksa ytterligare intressanta aspekter, exempel-
vis att pa en mikroniva forsoka visa verkets syn pa sprakets forhallande till verkligheten, dar

mojliga kopplingar till postmodernismen skulle ha varit Derridas dekonstruktion. Espmark



foreslar ocksa i sin studie ”Aniara som konstverk” (2007) att en djupare analys av hur de hu-
moristiska och banala inslagen i verket 4r fordelade vore av intresse. Aven om dessa spar ar
intressanta i vagandet av verket mellan modernism och postmodernism, har de fatt véljas bort.
Detta beror dels pa utrymmesbrist, dels pa att aspekterna vid den inledande pilotstudien visa-

de pa en mindre sjélvklar koppling till den postmoderna idévarlden.

Vilket material som har ingatt i analysen skall nu redas ut. Martinson var enormt produktiv
och dndrade och skrev om sina texter en hel del, vilket Georg Svensson belyser i boken Harry
Martinson — som jag sdg honom (1980).'8 Det finns saledes betydligt mer skrivet till Aniara
an vad som syns i det slutgiltiga verket och detta korrektur har sparats i Bonniers arkiv. Bade
Johan Wrede och Johan Stenstrom i foredraget Aniaras okénda sidor” (2007) lyfter in dessa
bortredigerade avsnitt for att nyansera och fordjupa forstaelsen av verket.'® Féreliggande upp-
sats utgar dock fran att redigeringsarbetet som Martinson har lagt ner har varit lika betydelse-
fullt i skapandet av det verk som slutligen publicerades, som det ursprungliga skrivandet. Déar-
for kommer endast den text som har natt publicering att beaktas i analysen. Detta utesluter

dock inte att andra uttalanden av Martinson tas i atanke i analysen.

Jon Viklund har i sin artikel "Modernism 1 rdrelse: Harry Martinson och den poetiska pro-
cessen” (2008) ytterligare nyanserat Martinsons arbetsprocess och visat att hans dikter paver-
kades i sin utformning av den kontext de publicerades i. Exempelvis visar han hur dikten
Bomull far en annorlunda framtoning i sitt férhallande till teknik och imperialism i en kom-
munistisk tidning gentemot i det modernistiskt betonade haftet Fem unga (1929).2° Féljden
blir att en medvetenhet kring vilken version av en dikt som studeras &r viktig. Samtliga citat i
uppsatsen ar darfor hamtade ur forsta upplagan av Aniara fran 1956. Det dr ocksa detta verks
historiska kontext som tas i beaktande. Citaten marks med sdngnummer och aktuell strof, sna-
rare an sida, enligt monstret: (x:y), med ambitionen att det ska vara latt for lasaren att lokali-
sera texten aven i senare utgavor. | uppsatsen kommer eposet Aniara genomgaende att skrivas

ut med kursiv, medan skeppet Aniara kommer asyftas nar sarskild formatering saknas.

1.2 Aniarai korthet

Verket bestar av 103 dikter, vanligtvis kallade sanger. De forsta 29 sangerna publicerades ur-
sprungligen i verket Cikada (1953) och visar hur miman, den besjdlade kommunikations-
apparaten, forst trostar befolkningen, men sedan gar under av samvetskval infor manniskans
destruktiva kraft i samband med att staden Dorisburg gar under i en atomvapenattack. Aniaras
befolkning aker efter sin nodgir for asteroiden Hondo rakt ut i rymden i 24 ar innan de sista i

befolkningen avlider. Darefter fortsatter skeppet i ytterligare 15 000 ar innan hon fangas upp



av gravitationen fran en avlagsen stjarna och forbranns. Under resans gang hinner passa-
gerarna och ledningen flera ganger brottas med problematiken kring hur de ska skapa mening
i den tomma och ogéstvanliga rymden. Olika religiosa sekter och religioner uppkommer, pas-
sagerarna agnar sig at dans i spegelsalar, kadetterna fortsatter sin utbildning, bilder av naturen
projiceras i rymden, folket filosoferar 6ver rymdens oéndliga proportioner, droger intas och
nyfodda barn blir moérdade av barmhértighet. Kort sagt blandas forsok till n6jen med djupaste
fortvivlan. De manga handelserna sammanfattas av Bengt Landgren som ett forsok av Martin-

son till en teckning av hans tid, ett mérkt femtiotal pa glid.*

| eposet ar versmatten véaxlande och versen ar stundtals rimmad, stundtals orimmad. Flera av
sangerna har oklara avsandare. Men berttelsen halls sasmman av den karaktar som &r berétta-
re och diktjag i majoriteten av sangerna, namligen mimans skétare: mimaroben. Hans riktiga
namn framkommer aldrig, hans titel ar hans identitet. Mimaroben introducerar och samman-
fogar minnesfragment och mindre frekventa berattare i berattelsen. Har syns exempelvis en
gammal rymdmatros som far tre sanger till att beratta om livet i kolonierna och pa Jorden. En
blind poetissa fran staden Rind far ocksa chans att beratta om sin fasansfulla upplevelse nar

hennes stad foll offer for atomvapnen.

Atomvapnen och ménniskans 6deldggelse av planeten med vetenskapens hjalp &ar viktiga te-
man i boken, precis som i stor del av samtida science fiction.?? Martinson har papekat att ver-
ket &r ett Kassandrarop: en varning démd att inte hérsammas.? Det finns séledes ett tydligt
budskap i verket, eftersom det vill uppmana manniskan att stanna upp, tdnka om och ratta till.
Med denna korta forklaring av Aniara som verk forflyttas nu fokus till modernismen och

postmodernismen.

1.3 Postmodernism och modernism

Postmodernismen bor ses som en reaktion pa modernismen, en strémning som i sin tur be-
tecknar alla de konstnarliga rorelser som i en iver att férnya var en reaktion pa realismen.?*
Det ar dock svart att finna en slutgiltig kategorisering av dessa bada évergripande ismer. Inte
minst for att bada begreppen, men framst modernismen, ar sammanfogningar av mycket hete-
rogena rorelser uppkomna pa olika platser och med olika agendor. Pa grund av att post-
modernismen dessutom bar pa ett motstand mot kategoriseringar blir dess sjalvdefinition
inom teoribildningen ocksa nagot spretig. Det rader ocksa en diskussion om huruvida post-
modernismen &r ett brott med modernismen pa samma vis som modernismen ar det med rea-

lismen, eller om den bara ar en naturlig fortsattning.



Mikael Lofgren och Anders Mohlander fordjupar resonemanget i boken Postmoderna tider?
(1986) och menar att postmodernismen fran bérjan ar en amerikansk sammanfogning av
avantgardism och poststrukturalism, vilket gor att det postmoderna till viss del flyter samman
med det moderna i europeisk tradition.?® Féreliggande uppsats utgar darfor fran att likheterna
inriktningarna emellan ar manga och att mycket av den mark som bryts i modernismens stan-
diga fornyelse ocksa foljer med in i postmodernismen. Den opalitliga berattare som Peter
Childs i sitt 6versiktsverk Modernism (2000) menar &r ett banbrytande drag i den férandrings-
bendgna modernismen, ar exempelvis ocksé ett sjalvklart inslag i postmodernismen.”® Detta

syns tydligt i bland annat Paul Austers City of Glass (1985).

Enligt Richard Lehan i verket Literary Modernism and Beyond (2009) &r dock skillnaderna
mellan de olika ismerna betydligt fler &n likheterna.?” Det ar darfér med hjalp av dessa skill-
nader som uppsatsen ska belysa verket. Analysen kommer framst ta fasta pd hur post-
modernismen drar sitt tvivel till verkligheten och metanarrativ till ytterligheter, och hur den

har en mer positiv instéllning till masskultur &n modernismen.

Misstron till metanarrativen kommer behandlas mer ingaende i uppsatsens tredje kapitel men
skillnaderna ar i korthet foljande. Ifragasattandet av auktoriteter ar en viktig del redan i mo-
dernismens fornyelseprocess. Childs pekar pa en skeptisk attityd mot Gud, en trosforlust, och
en allman misstro mot manniskan i den modernistiska idévarlden.?® I postmodernismen har
detta enligt Lehan emellertid dragits sa langt att metanarrativ, det vill sdga storre auktoritara

berattelser, refuseras helt och hallet. De ses inte langre som trovardiga.?

De verklighetsforankrande och masskulturella inslagen kommer fordjupas i uppsatsens andra
kapitel, men behandlas nu o6versiktligt. Childs menar att det i modernismen foreligger en viss
osakerhet kring sprakets formaga att fanga verkligheten.® | den postmoderna teoribildningen
dras detta till att en underliggande verklighet bakom spraket saknas, vilket leder till att verk-

ligheten kan ses som ett paradigm av fiktion.*

Avseende de masskulturella forutsattningarna, menar Childs att de modernistiska rérelserna
kannetecknades av tva konkurrerande synsétt. Dels en fientlighet mot den likriktning som
masskulturen innebar, dels en hyllande attityd till de tekniska utvecklingarna. Reaktionéra och
revolutionara rorelser blandades i det som nu har kommit att betecknas som modernism.*
Forhallandet till den masskultur som blir féljden av den tekniska utvecklingen tas ocksa upp
av Richard Lehan och han menar att modernismen kannetecknas av en elitistisk instéllning
gentemot popularkulturen. Pound och Eliot namns som exempel pa forfattare som sag ner pa

den. Joyce inkorporerar forvisso masskulturella bocker i Ulysses (1922) men enbart for att



ldta Bloom anvanda dem som toalettpapper.®® Postmodernismen, som fortfarande utgérs av
fornyelsebenédgna avantgardekonstnérer, har daremot en betydligt mer vélvillig instélining till

popularkulturen och inférlivar dess former, idévarld och kanaler i sin produktion.®*



2 Miman, en postmodern indikator?

Ingenstans kan analysen mer fordelaktigt ta sin utgangspunkt &n i den for verket sa centrala
miman. Denna visionéra konstndr och estetiskt fullindade maskin och trosterska fiskar bild-
ligt talat sina fiskar / i andra hav 4n dem vi nu befara” (6:2), och aterger sina fynd “orubbligt
klart och utan bildbeskarning” (43:4). Johan Wrede konstaterar i sin avhandling att miman bér
ses som ett kvinnligt vdsen och kallar henne i sitt foredrag ”Om metaforer och metafysik 1
Aniara” (2007) for “en besjilad kommunikationsapparat, ett slags supertelevision”.* Denna
animerade kommunikationsmaskin &r intressant som studieobjekt pa grund av hennes centrala
roll i verket och hennes likhet med tv-mediet och masskulturen, en likhet som inte har beto-
nats i tidigare forskning. For att vaga verket mot en postmodern idévéarld kommer mimans
masskulturella produktion i detta avsnitt att kopplas till Jean Baudrillards postmoderna teorier
om hyperverklighet och simulacrum. For att na fram till denna koppling ar det emellertid vik-
tigt att forst utga i hur tidigare forskning har sett pa miman.

2.1 Forskningslage

Det ar en allmant utbredd uppfattning i Aniara-forskningen att miman kan forstas som kons-
ten eller dikten. Tord Hall menar exempelvis i Var tids stjarnsang (1958) att miman kan tol-
kas bade som den tomhetslindrande konsten och som skaldens verk, eftersom miman lever
kvar nar hennes uppfinnare dor.*® Johan Wrede ser i S&ngen om Aniara (1965) miman som
romantikens visionara diktare i ny gestalt. Han menar ocksa att hon ger prov pa Martinsons
tro pa “det skapande intellektets férmaga, att i en idealisk forening av vetenskap och konst na
visiondr kontakt med universum”.®” Aven Gunnar Tidestrdm beskriver i Ombord p& Aniara
(1975) miman som en symbol for diktkonsten.*® Staffan Soderblom anser ocksa i Harry Mar-
tinson (1994) att man inte kan 6verge den vanliga forestallningen att miman &r dikten.*® Sy-
nen lever dven kvar utanfor litteraturvetenskapen nar Karl Olof Andersson i Harry Martinson:
naturens, havens, och rymdens diktare (2003) vill anknyta till bilden av miman som den trds-
tande dikten och sorgen.*°

I den presenterade forskningen har dock maskinperspektivet genomgaende skuffats undan.
Hall papekar exempelvis att det i miman bara finns en ytlig likhet med datorer.** Wrede kon-
staterar att det finns otaliga liknande apparater i science-fiction, men att mimans metafysiska
djup maste ha andra inspirationskallor. “* Andersson foreslar forvisso att miman av dagens
unga kan forstas som ett internet, men tycker anda att diktperspektivet ar viktigare. Séderblom
anser, med en tydlig vardering, att ett uppmarksammande av mimans naturvetenskapliga

aspekter vore att falla ner i science fiction-diket.**



Tendensen att blunda infoér mimans betydelse som maskin har dock avtagit i senare forskning.
Johan Lundberg haller forvisso med om att miman symboliserar dikten och konsten, men
trycker i sin text ”Simulering, spegling och cybernetik. Om séng nio i Harry Martinsons Ania-
ra” (2002) just pa mimans funktion som dator. Han papekar att manga liknande maskiner exi-
sterade i tiden och ndmner Isaac Asimovs sagogenererande maskin som ett exempel. Darefter
belyser han Martinsons syn pa den tidiga ENIAC-datorn,** utifran en artikel som forfattaren
sjalv har skrivit. Martinson beklagar sig i artikeln 6ver att datorn saknar férmaga att tanka och
generera ny kunskap fran informationen i dess manga databaser. Inte heller kan maskinen ta
ett etiskt ansvar. Lundberg menar sedan att dessa brister &r korrigerade i miman, vilket gor
den till en sorts utopisk drém 6ver datorernas méjligheter.* Sara Danius lyfter i texten “Harry
Martinson och maskinens estetik” (2007) ocksa fram mimans drag som maskin och menar att
den illustrerar en sammansmaltning mellan konsten och maskinen: en estetisk teknologi dar
det ena for fram det andra och vice versa. Hon menar vidare att denna sammanlénkning aktua-
liserar en spanning mellan teknologi och estetik som &r typisk for modernismen och &ven syns

hos exempelvis Proust, Kafka, Joyce och Mann.*°

Den samlade bild som framtrader ar darfor en modernistisk syn pd miman. Danius koppling ar
tydligt uttalad. Men den syns ocksa i forskningens bild av miman som dikten. Eftersom mo-
dernismen till viss del har inspirerats av romantiken och dess diktarideal, framstar Wredes
beskrivning av miman som den romantiska diktaren ocksa som en bild av den modernistiske
poeten.*’ Ytterligare spar gér att finna med en utgéng i Ylva Lindbergs essa “Poeten Apolli-
naire moter 1900-talets vetenskapsman™ (2003). Dar visar hon att den modernistiske poeten
ofta sdg en konkurrent i vetenskapsmannen eftersom denne forverkligade poetens drommar,
exempelvis formagan att flyga. Men poeten paverkades ocksa i sin framstéllning av veten-
skapen och spred dess idéer: exempelvis ar Apollinaires bilddikter ett gestaltande av relativi-
tetsteorin genom deras uttryck for simultanitet, de behover lasas som helhet och alla ord sam-
tidigt. Lindberg visar ocksa hur Apollinaire positionerar sig sjalv och andra poeter som profe-
ter jamstallda med vetenskapsméannen, de nya profeterna. Bada visar sanningen i verkligheten,
men pé olika satt.*® Lindbergs tankar, tillsammans med Danius idéer om hur tekniken och
estetiken blir oskiljaktiga i modernismen, synliggoér den modernistiske poeten dven i Wredes
tankar om mimans forenande av vetenskap och konst for att na visionar kontakt med univer-
sum. Slutligen ar det ocksa tydligt hur framforallt de tidiga skribenterna sjalva uppréatthaller
en sorts modernistisk uppdelning mellan hogt och lagt eftersom de populérkulturella science

fiction-aspekterna i verket tenderar att ignoreras och varderas lagre &n de mer finkulturella
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konstanspelningarna. Den tendens som Maatta visar om kritiker, haller alltsa i sig dven inom

forskningen.*

Det finns darfor anledning att ytterligare nyansera den modernistiska bilden av miman som
konsten eller dikten. Detta gors fordelaktigast i kontrast mot den diktkonst som i verket far en
konkret och mansklig gestaltning genom poetissan fran Rind. Kvinnan framtrader i eposet ett
par ar efter mimans dod och fyller enligt Soderblom det tomrum i diktkonstens funktioner
som miman l&mnat efter sig. Hon blir i hans lasning den ménskliga reinkarnationen av dik-
ten.>® Vad som bjuder in till nyansering av miman som diktkonsten &r att bilden av dikten som
den gestaltas genom poetissan skiljer sig sa pass markant fran bilden av miman och hennes

kulturproduktion. Detta syns tydligast i befolkningens mottagande, vilket nu ska visas.

2.2 Miman och masskulturen
Till att borja med atnjuter miman ett betydligt storre fortroende an poetissan. Poetissans dikt
ifrdgasatts namligen av publiken: ”s& vackra ord hon samlat till sin hjilp / s& vackra ord hon
fann i landet Rind. / Men bara ord det &r och bara vind” (49:26). Hennes fina dikt kan i deras
6gon inte gora nagot djupare, den &r ingen sanning utan bara ord. Mimans status som san-
ningssagare kan daremot inte ifragasattas: miman ljuger inte. / Och det forstar de flesta, att
en mima / kan inte mutas, den &r omutbar” (6:3). Som tidigare visats i Lindbergs artikel finns
en samhdrighet mellan den modernistiska poeten och vetenskapsmannen, och det blir darfor
intressant att 4ven vetenskapen méter samma skeptiska attityd som poesin.” Detta syns tyd-
ligt nar chefsastronomen guidar befolkningen pa promenaddack:

och astronomen — édmjuk i sin gérning —

beskriver hur en varldsrymd spelar tirning, [...][och]

en stryktidck rymdsnobb lyssnar med forakt, [...]

han formar en i leda utvald fras

som till en hanfull viskning sénker sig

till jamnhdjd med hans trétta rymdgrimas. (55:2-3)
Rymdsnobben &r tydligt uttrakad och formulerar darfor sin hanfullhet i leda. Vetenskapen &r
precis som poetissans dikt komplex och svar att ta till sig. Skillnaden mot miman é&r tydlig ef-

tersom hennes produktion aldrig kritiseras i verket.

Den storsta skillnaden mellan poetissans och mimans gestaltningar ar dock de kanslor som
deras kulturproduktion ger upphov till. I motsats till mimans produktion beskrivs poetissans
dikt i kanslostormande ordalag i sang 48: “hennes séngers skonhet lyfte oss / ut ur oss sjélva,
hogt till andens dag. / Hon gyllenstrék vart fangelse med eld / och sande himlen in i hjartats

hus / férvandlande vart ord fran rok till glod” (48:1). Skillnaden blir tydlig nar poetissans eld
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och glod stalls mot mimans produktion, som istéllet ’lugnar emigranter” (6:3) snarare an att
elda upp dem likt den tydligt utpekade dikten gestaltad av poetissan. | sang 6 utvecklas denna
lugnande tanke hos miman nar mimaroben beréttar:

Da ser jag plotsligt klart hur allt forvandlats.

Hur dessa manniskor och emigranter

har borjat lara sig att vad som varit

det haver varit. Och att enda varlden

som gives oss ar denna varld hos Mima.

Och medan vi far fram mot sékra doden

i rymder utan land och utan kuster

far miman makt att trosta alla sjalar

och forbereda dem till frid och samling

infor den sista stund som alltid ménniskan

till slut skall m6ta var hon an fatt faste. (6:7)
Genom miman accepterar manniskorna alltsa sin forlust av den tidigare vérlden och finner sig
i sin nya situation, sa att de med frid kan mota sin resterande tid pa resan emot doden. Det blir
svart att i detta perspektiv se miman som den typ av visionar modernistisk dikt som den har
tolkats som tidigare. Med ovanstaende citat i beaktning framstar miman — som flera ganger
kallas for gudinna och dyrkas som “ett heligt viisen” (7:2)° — istallet nastan som det opium

for folket som Karl Marx har kallat religionen.

Samma syn pa religionens bedévande roll som Marx ger uttryck for gar att skonja hos Martin-
son, men istéllet i hans installning till TV:n och de nya massmedierna. Wrede visar pa detta
fenomen i sin avhandling dar han citerar ett utdrag ur en artikel av Mesmerton som Martinson
ska ha kommit i kontakt med. Dar framkommer det att masskulturen:

har tenderat att standardisera och banalisera var erfarenhet. Dessa folkuppfostrande organ leda in vara

kéanslor i stereotypa banor och fora oss darigenom bort fran verkligheten. [Det blir] en flykt fran erfa-

renheten, som utarmar vart kansloliv och gér oss mindre livsdugliga.*®
Tankar om denna typ av bedévande verkan fran masskulturen I6per enligt Wrede genom hela
Martinsons forfattarskap.®* Exempelvis talar han i Verklighet till dods (1940) om “den tanke-
lata biogenerationen”, som &r “andligt forsoffad, rutinerad till att vara fullstdndigt tom med
veckotidningssjil och filmisk virldsbild”.> | en intervju med Gudmund Sandbladh fran 1954
konstaterar Martinson att televisionen &r en vedervardig uppfinning eftersom den forsoker
gora kulturens gavor lattatkomliga, medan deras gavostatus bygger pa att de faktiskt ar svar-
atkomliga. Det &r alltsa en tamligen modernistisk uppdelning i hogt och lagt baserad pa till-
ganglighet han ger uttryck for. Martinson menar vidare i samma intervju att TV:n nu ger en
latt och hastig skumning av vara andliga tillgangar”, men att ”hér finns inte kulturgradde nog

for kvalitetsprogram. Man far ta till nivellerande saker”.*® Kopplingen mellan opiumliknande
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beddvning och nivellerande programinnehall kan tyckas svag. Men det &r precis den har typen
av urtvattat kulturutbud som banaliserar erfarenheten, leder manniskan bort fran verkligheten
och iscensatter en utarmning av kanslolivet enligt Mesmerton.>” En utarmad och mindre livs-

duglig befolkning ar definitivt en bedévad befolkning.

For att kunna forsta miman som en masskulturell foreteelse hjalper ocksa féljande ledtradar
fran Martinsons syn pa masskulturen. I en senare tv-intervju menar han namligen &nda att det
finns ett visst varde i de nya medierna. Men bara om de anvands for att halla boken levande
och fora fram den gamla kulturen:

De nya medierna far absolut inte inbilla sig att de ska Gverta kulturen och fora den vidare ensamma.

Det ar skamligt att tanka s, tvartom, man ska propagera for tradition och kultur med de nya medierna

sa att de gamla medierna ocksé far leva, och far leva pa nytt satt som for kulturen vidare pa det intro-

verta planet och inte bara p& det utétriktade.*®
Eftersom Martinson anser att masskulturen bade beddvar och har ett ansvar att fora fram eta-
blerad kultur, ar det fruktbart att titta pa Martinsons forord till den forsta pocketutgavan av
Aniara, dar han angaende miman skriver: ”Den symboliserar inte bara dikten utan alla de and-
liga kommunikationsmedel med vilka vi tar kontakt med varandra, all skapande konst, film,
radio, tidningspress, television”.>® Staffan Séderblom anser att Martinsons utvidgning av mi-
man blir i mesta laget, att hon blir oprecis, att hon blir allt och ingenting. Darfor véljer han
sjalv att fortsatta efter den gangse tolkningen av miman som dikten.® Utan att hanféra sig till
en intentionalistisk tolkningsmodell gar det dock att finna inspiration i Martinsons tankar och
anvanda dessa for att 6ppna lasningen mot den mangfald av perspektiv som miman faktiskt
erbjuder, snarare an att lasa den i en riktning som exempelvis Soderblom goér. Wredes be-
skrivning av miman som en sorts supertelevision och en bild for all ménsklig kultur &r en bra
utgangspunkt.®! Den har typen av dppenhet kring mimans roll 1amnar fortfarande plats fér den
visiondra dikten och den hoga kulturen. Men den 6ppnar framforallt upp insikten att denna
maskin som lugnar folket och avleder dem fran verkligheten, faktiskt har flera drag av mass-

kulturell tv-underhallning.

Till att borja med nar miman en stor publik. Detta i motsats till modernismens dikt, vilken vill
uppratthalla skillnaden mellan hogt och lagt; ett kriterium for det hoga ar trots allt att det ar
just svaratkomligt och inte nar alla. Gallande miman ar det daremot tydligt hur néstan hela
befolkningen pa Aniara behdver henne. Under det midsommarfirande dar alla utom spanings-
vakterna deltar, visar texten hur “’salen tommes, [och] alla gar till miman” (7:2). Kort sagt lik-
nar miman masskultur mer an finkulturell poesi eftersom den nar en majoritet istallet for en

minoritet.®?
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Precis som i masskulturen ar ocksa utbudet hos miman enormt, vilket blir tydligt i sang 43.
Berattelsen gar da utanfor mimarobens perspektiv och presenterar istallet ett kollektivt diktjag
som minns hur de pd mimas tid var “arena-troll”, som ”bad mimaskotaren att koppla om / och
byta synfalt” (43:1). Framst visar sangen hur invanarna pa behdrigt avstand frossar i andra
manniskors lidande i syfte att na en slags katarsis: “vi foljde gérna offren in i doden, / s& fick
hyena som hyena vill, / att riskfritt vara med om lejonspranget / for att fa rysa av sig samvets-
tvanget” (43:2). Men det blir ocksa tydligt hur miman tar upp det mesta av betraktarnas tid pa
dygnet, bade afton och morgon, och svarar pa fradgor som egentligen inte angar dem: ’Sa blev
var meny / en vél avdelad kost dar aftonddd / omvéxlande med lyckligt morgongry / gav svar
pa fragor som ur kval och ndd / utslungades av négon fjirran by” (43:1). Det star ocksa i fol-
jande rader klart att det &r ett stort utbud de far ta del av snarare an ett exklusivt:

Hur manga slaktningar vi sa besag,

hur manga faltslag vi var med uti

r legio [...]

Och &ven om vi stundom sutto stela

och kande vamjelse for mangen gérning

var garningarna dnda sa pass manga

att minnet blott bevarade de varsta . (43:3-4)
Nar det massiva utbudet, som &r legio, stélls jamte det faktum att majoriteten av befolkningen
berdrs av mimans produktion blir de masskulturella dragen i hennes produktion tydliga. Mar-
tinson egen analys av tv-mediet kan har fora ljus 6ver en problematik i forhallandet mellan
denna bild av miman och tidigare forsknings bild av henne. Martinson menar ju att det inte
kan finnas kulturgradde nog for att tdcka masskulturens enorma utbud. Pa grund av det stora
utbudet i ovanstaende citat verkar det saledes orimligt att miman endast kan visa kvalitets-
program, vilket &n mer pekar mot de masskulturella dragen i hennes produktion. Darfor blir
det ocksa svart att se miman som ett uttryck for den kulturgradde som &r den modernistiska

diktkonsten.

2.3 Mimans hyperverklighet

Lasningen av miman som masskultur kan visa hur verket blickar framat mot post-
modernismen genom dess tendens att framstélla en hyperverklighet. Hyperverkligheten &r ett
tillstand som kannetecknar ett modernt samhélle praglat av masskommunikation, dar signifi-
ers har glidit fran en representation av verkligheten och det signifierade till en verklighets-
ersattande simulering med referenser endast till andra signifiers. Begreppet myntas och for-
klaras av filosofen och sociologen Jean Baudrillard i hans uppsats Simulacra and Simulation

(1981). Hyperverkligheten ar ocksé intimt sammankopplad med begreppet simulacra.®® For



14

att forklara begreppen &r det dock nddvandigt att forst belysa skillnaden mellan representa-
tion och simulering. Baudrillard illustrerar detta i fyra olika typer av signifiers.

De forsta tva ar representationer dar verkligheten avbildas mer eller mindre sanningsenligt.
Den forsta typen av signifier &r en sorts perfekt och sanningsenlig avbild av varlden medan
den andra signifiern istéllet visar en forvrangd verklighet, vilket ar vanligt i exempelvis ideo-

logier.**

De tva sista bygger istéllet pa simulering. Baudrillard exemplifierar simulering genom att for-
klara hur nagon forvisso kan latsas vara sjuk i jobbundvikande syfte, men att personen nar den
simulerar sjukdom ocksa kan kanna av simulerade symptom, som exempelvis feber. P& grund
av symptomens simulerade karaktar star de utanfor lakekonstens behandlingsméjligheter och
uppfattas istallet ofta som falsk representation. Simuleringen glider saledes samman med
verkligheten men utmalas som falsk representation i syfte att halla kvar en illusion om verk-
lighet.® Detta blir tydligt i Baudrillards tredje signifier som déljer att verkligheten har for-
andrats eller till och med saknas. Ett av hans egna exempel dr Disneyland. Forst ar det en sig-
nifier av andra sorten genom sin idylliska bild av det amerikanska drdmsamhaéllet, som ideo-
logiskt visar upp och hyllar extremt langt dragna amerikanska varden. Men genom sin fore-
komst som attraktion och utmalad fiktion déljer ndjesparken ocksa det faktum att det ar hela
USA som ar Disneyland, som &r disneyfierat. Saledes kan signifiern genom att vara klart av-
gransad dolja att Disney paverkar det amerikanska samhéllet sa pass mycket som det gor.
Verklighetsprincipen kan saledes raddas. Ytterligare ett exempel ar hur Watergateskandalen
som medial handelse dolde det faktum att bade CIA och journalistkaren i sin dagliga verk-

samhet sjalva anvande sig av samma avlyssningsmetoder som Nixons administration.®®

Baudrillards fjarde signifier introducerar begreppet simulacra och ar den viktigaste for fore-
liggande understkning. Denna signifier saknar all koppling till verkligheten. Baudrillard ger
som exempel hur ikonoklasterna pa 700-talet maste ha varit emot avbildningar av Gud, inte
for att de fruktade forvrangning av bilden i enlighet med signifier nummer tva, da sadant gar
att leva med, utan for att de maste ha natt insikten att bilderna inte forvrangde eller dolde na-
gonting alls, att de inte var avbildningar av Gud som verklighet utan istéllet var de signifiers
som skapade Gud och darmed simulerade honom. Rédslan lag darfor i insikten att Gud kunde
komma att existera endast i de tecken som syftade till att bevisa hans existens.®” Detta system
av signifiers som enbart refererar till andra signifiers kallas ett simulacrum, eller simulacra i
plural. Simulacra bygger alltsa pa att signifiers inte signifierar verkligheten, utan att de endast

refererar till andra signifiers, att verkligheten simuleras i ett pa djupare mening tomt krets-
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lopp, i en hyperverklighet: ”Simulation is [...] the generation by models of a real without ori-

gin in reality: a hyperreal”.®®

Ikonoklastexemplet visar att simulacra inte endast ar en foreteelse i postmodern tid. Simule-
ringsprocessen har dock forenklats i det massmediala samhallet. Tack vare massmedia har
signifiers namligen allt mer kunnat skiljas fran vad de ska signifiera och istallet bilda en sorts
bank som snabbt kan reproduceras utan behov av nérhet eller koppling till vad de utger sig for
att representera. Peter Barry ger i sin introduktion till postmodernismen i Beginning Theory
(2009) ett malande exempel som visar hur modeindustrin i hastig takt reproducerar retusche-
rade bilder av modeller som pa grund av retuscheringen inte har nagon férankring i verklighe-
ten, utan snarare bygger sin bild av verkligheten pa andra liknande bilder. Samtidigt trycks
bilderna ut i stor skala och de uppfattas av unga flickor som ideal att efterstrava, vilket gor att
bilden bildar en sorts verklighet. Men eftersom ingen verklig ménniska finns bakom blir det

en simulerad verklighet, en hyperverklighet.®

Johan Lundberg har i samband med sin tolkning av miman som dator ocksa uppmarksammat
en liknande tematik i Aniara. Han anser att sang 9: ”framstar som centrerad kring fragor som
har att géra med representation och simulering”,’ och att denna tematik i Aniara i stort “in-
begriper fragor som har att géra med vetenskapliga forklaringsmodeller samt den typ av arti-
ficiella simuleringsprocesser som mojliggors av en langt framskriden utveckling inom infor-

mationsteknologi och media”.”*

Han drar sjélv inte sina kopplingar sa langt som till Baudrillard trots att det i slutet av foljande
citat kdnns som att han beskriver en sorts hyperverklighet:
Aniara i dess helhet later sig utifran detta perspektiv lasas som en berattelse om en i teknologins arti-
ficiella varld fangen ménsklighet, vilken fafangt forsoker bygga upp en helt igenom simulerad varld, dar
det jordiska pa konstgjord védg éterskapas i sa hog grad som det & mojligt med de resurser som finns
ombord pa rymdskeppet. Vad Martinson riktar sokarljuset mot i Aniara ar ett slags atrapp-tillvaro, dar

manniskan lever i fiktionen i stéllet for i verkligheten, i teknologiskt konstruerade varldar i stallet for i
72
naturen.

Lundbergs artikel visar trots allt hur besattningen och passagerarna lever i en sorts kon-

struerad verklighet utan grund i konkreta sinnliga erfarenheter. Har soker de sténdigt skydd

for att avledas fran att se tomheten i den reella verkligheten.

Lundberg har i en senare text ocksa utvecklat de verklighetsfranvanda dragen i mimans kul-
turproduktion. | foredraget "Doéden, drommen och dikten. En linje i Harry Martinsons epik -
fran Nasslorna blomma till Aniara” (2007) papekar han att mimans konst bor forstas framst

som antimimetisk. Han lyfter sedan fram de avsnitt i sdng 6 som forklarar hur miman hittar
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sina bilder i andra hav dn dem vi nu befara [...] i oupptickta riken” (6:2), och i oupptéckta
lander” (6:6). Detta &r en forutsattning for att hon ska kunna erbjuda den trést hon gor: ™

Och for en tid kan miman l6sa trycket

och skingra minnena fran Doris strander.

Ty ofta kan den vérld som Mima visar

sl ut den varld vi minns och som vi lamnat.

Om inte skulle miman aldrig fangsla (7:2)
Nar Lundbergs forskning lases i ljuset av Baudrillards teori blir de hyperverkliga dragen tyd-
liga. Miman producerar signifiers som simulerar en verklighet utan nagon referens till en bak-
omliggande verklighet, séledes den fjarde signifierns i Baudrillards terminologi. Mimaroben
menar forvisso att miman visar just nu oupptackta riken, som alltsa har en grund i verklig-
heten. Men de &r fran en verklighet i andra hav an det Aniara befinner sig i. Eftersom rymden
ar det hav de befar och den far antas vara allomfattande och oéndlig ar det dock svart att se att
bilderna faktiskt har en grund i verkligheten. Bilderna blir darfor ett alldeles eget system av
simulacrum som skapar en hyperverklighet, vilken &r battre &n den verklighet som passage-
rarna sjalva lever i. Har finns en tydlig anknytning till Lundberg, som i sin avhandling Den
andra enkelheten (1992) lyfter fram hur Martinson menar att massmedia gor att befolkningen
tappar intresset “for de smé, vardagliga hindelserna i den ndrmaste omgivningen”.”* Det &r
enkelt att konstatera att det ar bland annat detta miman stravar efter att dstadkomma. Den vill
vanda bort befolkningens blickar fran vardagen och den narmaste omgivningen dar de ar for-
lorade i en kall och ogastvénlig rymd.

Befolkningen forsoker sig ocksa sjalva pa att skapa en simulerad hyperverklighet, men lyckas
inte sarskilt bra. De uppratthaller exempelvis jordens dygnsrytm genom att rakna dagar, vilket
syns under den forste ingenjorens begravning: “den femtonde november som var onsdag”
(78:1). Mimaroben raknar standigt ocksa resans ar, trots att denna aktivitet & meningslos nar
de ar skilda fran jordens rotation kring solen. Samma forsok till simulering syns i sang 7 dar
befolkningen dgnar sig at midsommarvaka trots att solen inte kommer att ga upp. Simu-
leringen utmanas har av den patrangande verkligheten som utmalar firandet till en falsk repre-
sentation: ”Da star det plotsligt klart / det fruktansvérda, att hon [solen] ej gick upp, / att livet,
redan drom i Doris dalar / dr d&nnu mera drom i Mimas salar” (7:2). Deras simulerade dygns-
rytm &r inte pa riktigt. De kretsar inte langre kring solen utan ar stadda pa en resa ut i tom-

heten.

Men hdr kan mimans hyperverklighet I8sa trycket och det ar dér de soker trosten. Miman é&r
en langt framskriden informationsteknisk 16sning och behover darfor, precis som modern

massmedia, inte ha atkomst till solen for att kunna skapa bilder av den. Den kan istallet pro-
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ducera bilder utan direkt koppling till verkligheten, och darmed skapa ett simulacrum, en ang-
estddmpande hyperverklighet som Aniaras befolkning kan soka skydd i for att leva i det for-
flutna. P4 samma vis som det ar rimligt att anta att modevarldens simulerade perfektion i Bar-
rys tidigare exempel &r mer tilltalande &n vetskapen att perfektion inte existerar, ar det rimligt-
vis mer attraktivt for Aniaras sjalar att mota en hoppfull hyperverklighet &n att inse att de ar
fordomda. Hyperverkligheten kan saledes ses som nagot positivt, de vill hellre leva déar an i

sin reella verklighet.

Forintelsen av staden Dorisburg nedmonterar emellertid denna tréstande hyperverklighet ge-
nom att injicera den sorgliga verkligheten. Lundberg anser forvisso att miman konsekvent
undviker att visa bilder av jordelivet eller livet p& Aniara.” Men den sista sekvensen som
miman skildrar bryter tydligt mot detta genom att projicera Dorisburgs forintelse i sang 26; en
handelse som definitivt & grundad i den jord som méanniskorna har lamnat. Denna bild fran
verkligheten gor att miman ”lika samvetsém / som stenarna” (28:3) undanbeder sig att fore-
visa mer. Saledes framstar just den faktiska verkligheten som det som gor att miman inte
langre orkar. Dorisburgs verklighet bryter sig in i de simuleringar som tidigare har saknat
koppling till en reell verklighet. F6ljden av Dorisburgs och mimans sprangning blir darfor att
det sjalvuppehallande simulacrum som miman byggt upp till trost brister. Nar miman gar un-
der, gar ocksa den befriande postmoderna hyperverkligheten under.

Dorisburgs undergang ar dock komplex i verket och spelar en storre roll &n att bara ned-
montera hyperverkligheten. P ett satt raddar den namligen ocksd manniskorna fran att fak-
tiskt se den reella verkligheten. Den brustna hyperverkligheten gor att ”den klara tanken vakar
/ i klarhet om den jord den har forsakar. / Blott Daisis hjarta [som inte gor skillnad pa Jorden
och Aniara] klappar utom fara / nér klarhetsmaran rider Aniara” (27:8). Men klarheten galler
att jorden forsakas har och nu, vilket inte egentligen ar sant. Darfor bor Dorisburgs undergang
ocksa forstas som en signifier av den tredje sorten. For att pa samma vis som Disneyland en-
ligt Baudrillard doljer for amerikanerna att hela USA ar disneyfierat, doljer Dorisburgs under-
gang for Aniaras resenarer att det ar de sjalva som redan har gatt under. De forlorade jorden
nar de i nddgiren skiljdes fran solens sammanhang och begav sig ut pa vad Chefone kallar for
en "hadesfard” (30:6). Att de sjalva &r forlorade inser de forst i epostets slut nar de ser miljo-
ner stjdrnor stirra in 1 kistan som drog fram / i rymderna med Doris stolta stam /[...] mot
klarhetsviaggens klingande rondom” (95:2), och mimaroben berittar hur ”skricken utstrok allt

om Doris dal / [och hur han] uppgick helt med dem i nuets kval” (95:3).
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Denna insikt ar dock ledningens, och déarmed i forlangningen mimarobens, uppgift att i storsta
mojliga man forhindra, vilket far ett tydligt misslyckande i den efterféljande sangen: ”Nu
kunde Ledningen ej langre dolja / att undergangens dagar ryckte nara, / men sokte anda alla
fakta holja / i formler ur var femte tensorldra” (96:1). Detta drojer emellertid hela 14 ar fran
mimans undergang. Under tiden &r det mimarobens uppgift att forsoka aterskapa den befrian-
de och ddljande hyperverkligheten som miman kunde erbjuda folket. Men han saknar hennes
tekniska formégor: ”Och utan mimans hjélp som forr mig stodde / jag vacklade, i anden un-
dernard, / och tankens kraft i hapenhet forblodde. / Fran Mima skild jag fann en spegelvarld /
som glimmade och dog vid mima-pallen” (33:1). Spegeln blir hdr en viktig aspekt. FOr nar
mimaroben saknar den frihet gentemot objektet som ké&nnetecknar det massmediala samhéllet
— miman och den fjarde teckentypen med dess simulacrum — &r han démd till en mer mim-
etisk avbildning i form av speglar. Avbildningen kan darfér bara vara en representation, en
signifier av den forsta eller andra typen: antingen ett nérvarande objekt som avbildas san-
ningsenligt — om an spegelvént — eller ett som avbildas forvrangt precis som i lustiga huset.

Han kan daremot inte forhalla sig fritt till objekten, eftersom spegeln &r beroende av dessa.

Mimaroben lyckas trots sin bundenhet till objekten med att i fyra ar uppratthalla illusionen
och:

forvilla de sjaliskt frysande

For att fa blicken bortvand fran var fard

[genom] att lata tusen speglar trada till

och ge oss allt som speglar kunna ge

av aterspegling, skenbart vidgat rum

som optiskt vidgar varje tumsbredd ut

till skendjup upp till atta tusen tum (36:2-3)
Vad han gor ar att skapa en falsk representation av verkligheten snarare an en simulerad hy-
perverklighet; han visar upp en skenbar verklighet som &anda speglar sjalva rummet. Men var-
ken detta eller hans senare forsok att genom bildprojektion skapa en véagg av konst for att dél-
ja tomrummet runt skeppet kan i langden ersatta miman. ”Aldrig mera ha vi aterfunnit / det vi
skockade kring Mima sag” (92:2), reflekterar mimaroben. Det kravs saledes en hyper-

verklighet for att trosta befolkningen.

Miman och dess hyperverklighet framstar an mer tydligt som en typ av opiat masskultur som
kraver valdigt lite av askadaren i foljande citat dar mimaroben forklarar misslyckandet kring
bildprojektionsprojektet:

&ven fantasiens gobelang

behdver nagot stod av manskors vilja:
ett litet bidrag inifran av drom
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fran dessa som blott kravt, men aldrig gett

oss annat &n sin tomhet lik en hala

att standigt fylla ut och bildbemala (61:3)
Befolkningen framstlls alltsa som tomma kérl, som halor, som ska fyllas pa med bilder men
utan att sjalva skapa mening. Samma befolkning ser inte nagot mer an ord i poetissans poesi
och fnyser at vetenskapen. Tankarna paminner starkt om de som Lundberg i sin avhandling
identifierar i Den forlorade Jaguaren (1941), dar Martinson menar att filmmediet har skapat
manniskor som inte vill tinka och begrunda sjalva utan stéandigt kraver att matas med mer
storslagna handelser.”® Det &r alltsé den hér tankelata biogenerationen — for att l1ana Martin-

sons ord — som finner sin framsta trost i mimans masskulturella hyperverklighet.

Den tankelata befolkningen nar dock till slut klarheten i “’klarhetsviiggens klingande rondom”
(95:2) pa grund av att mimaroben misslyckats med att aterskapa mimans fangslande och ang-
estdampande hyperverklighet. Biogenerationens uppmarksamhet pa sin situations forfallande
tillstand kan i langden inte forledas utan modern masskultur. Nér befolkningen val inser att de
ar fordomda forklarar mimaroben i sdng 95 att han inte langre angav tonen: i denna klyfta
mellan sken och sak. / Och ingen kom och bad om illusionen. / Man hade genomskadat golv
och tak” (95:1). Det ar alltsa forst nar allt ar for sent, nar doden kryper pa, nar tanken endast
ar nagra ar ifrn att brista av “det stindigt ofattbara / hos en galaktisk stjarnrymd utan slut”
(97:1), som passagerarna gar omkring med “brusten verklighet” (97:2) och forstar att de som

slakte och stam har forlorat sig sjalva sedan lange, men inte kunnat géra nagot at situationen.

2.4 Miman som positiv eller negativ symbol

Utifran den lasning som gjorts gar det nu att se miman, masskulturen, simulacrum och hyper-
verkligheten pa tva olika satt, vilket tyder pa en ambivalens i forhallandet till masskulturen.
Forst gar det att anknyta till Lundberg som menar att skeppet Aniara ar en metonymi for
manskligheten i stort,”” och darmed skdnja en entusiastisk syn p& masskulturen. Mimans stall-
ning &r ndmligen standigt hog i verket; passagerarna valjer till och med att d6 “’vid mimans
gravplats” (103:1). Miman, och darmed &ven masskulturen och dess bedévande och verklig-
hetsfranvandande egenskaper, framhalls ju som nagot positivt som kan l6sa trycket och fa
manskligheten att bortse fran den tomhet och angest som ett teknifierat liv utan auktoriteter,
fasta grunder och hopp innebar. Men miman gor inte detta genom andlig forfining, utan ge-
nom masskulturens eskapism, vilket det ju faktiskt dr frdga om ndr miman skingrar “minnena

fran Doris strander” (7:2) och arena-trollen far “rysa av sig samvetstvanget” (43:2).

Den eskapistiska tanken oppnar ocksa upp lasningen for en rockad, och en mer trolig tolk-

ning, dar miman inte alls &r trosterskan i positiv mening, utan snarare det opium som beddvar
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och hindrar manniskan fran att vakna upp och forandra sin situation. I sang 75 gor ledningen
namligen en omprioritering i sin malsattning; de valjer att forsoka uppmuntra befolkningen
till att radda miman istallet for att véanda skeppet: Ett pris pa tio millioner gondi / [...] har
lovats den som vénder var goldonder / och riktar hennes nos mot Doris dal // men nu har aren
gatt och priset dndrats / att gélla Trosterskan i Mimas sal” (75:1-2). Omprioriteringen kan
forvisso tyda pa att besattningen kommit till insikt om den inbyggda fafangan i hoppet om att
kunna radda en modern mansklighet pa drift. Sangen visar dock &an tydligare hur miman fak-
tiskt blir ett sorts giftigt medel. I sin iver att trosta doljer hon som analysen visat verkligheten
for befolkningen genom sin hyperverklighet och hindrar dem darmed fran att agera i tid. Forst
nar det ar for sent i sang 95 inser manniskan till fullo vidden av sin situation: ”Man hade ge-
nomskadat golv och tak. / Som i en jattekista av kristall / sag alla, néstan alla vart de fordes”
(95:1-2). Om en tydlig syn i verket skulle identifieras och denna skulle stimma 6verens med
Martinsons negativa instéallning till masskultur, vore det rimligt att se hur den senare lasning-
en pekar pa ett fordémande av masskulturen och en maning till uppvaknande for lasaren i
verkets samtid. Miman framstar genom sitt slaktskap med masskulturen i sa fall som en syn-
nerligen negativ symbol, snarare & som den visiondra trosterska genom konst och dikt som

tidigare forskning har kallat den.

2.5 Spanningen mellan modernism och postmodernism

De tva alternativa synsatt som nu har presenterats genererar tva olika utfall i uppsatsens ambi-
tion att vaga verket mellan modernismen och postmodernismen. Om lasningen dar miman och
masskulturen &r av ondo accepteras, fors verket mer mot den modernistiska uppdelningen
mellan hogt och lagt och ett forddmande av masskulturen. Denna lasning gar dock till viss del
emot tidigare forskning som ser miman som en gava, vars undergang ar beklaglig. Om tidiga-
re forskning istallet accepteras och bilden av miman som en masskulturell foreteelse halls
kvar, blir forhallandet till de litterdara stromningarna annorlunda. Da ror sig verket mer mot en
postmodern uppvardering av populdrkulturen. Kan miman dessutom ses som all samlad kultur
— vilket bade Wrede och Martinson foreslar och analysen forsoker visa genom att addera det
masskulturella perspektivet — iscensatter den ocksa en fiktiv eklektisk sammanblandning av

hogt och lagt, vilket ar typiskt for den postmoderna kulturen.

Det ar dock viktigt att inte dra de postmoderna inslagen i verket for langt. Dels ar den senare
tolkningen av miman och masskulturen som negativa krafter i min mening starkare, dels &r
hyperverkligheten inte tillrackligt utvecklad. En konsekvens av Baudrillards tdnkande &r ndm-

ligen att verkligheten blir ett paradigm av fiktion eftersom hyperverkligheten inte behover na-
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gon fast verklighet att referera till. Detta ar ocksa en viktig tanke inom postmodernismen en-
ligt James Lehan i Literary modernism and beyond.” Det ar dérfor av intresse att beakta att
Martinson egentligen inte artikulerar en syn pa verkligheten som fiktion, aven om hans fiktion
illustrerar det hyperverkliga tillstandet. Visst ifragasatter han vad som ar verkligt och vad som
ar drém i fiktionen, och visst ar hans fiktion en intertextuell véav av referenser till samtida sci-
ence fiction, litteraturhistoriens pérlor och modernistisk poesi snarare an en representation av
en verklighet, men han gar aldrig sa langt som att ifragasatta eller ens patala spanningen mel-
lan hans egen text och varlden utanfor. Ett postmodernt exempel pa det senare hade varit att
blanda in en simulering av sig sjalv som forfattare i boken. Detta gor exempelvis Paul Auster
i City of Glass (1985), vars protagonist ocksa ar tydlig med att den fiktion han skriver hellre
forhaller sig till andra texter an nagon bakomliggande verklighet. Nar Auster blandar in en
simulering av sig sjalv i verket skapas ett simulacrum eftersom boken simulerar en verklig
person, men utan att simuleringen egentligen grundas i verkligheten. Darmed utmanas ocksa
hela bokens forhallande till verkligheten, snarare &n bara handlingens forhallande till en annan
verklighet inom fiktionen som hos Martinson. Dessa viktiga papekanden till trots kan Martin-
sons teckning av hyperverkligheten dnda sagas vara ett sorts forebadande av en postmodern

idévarld.

Den postmoderna idévarlden i verket blir utifran tankarna om miman tydlig, men den framstar
an tydligare i verkets forhallande till de stora berattelserna. Det ar ocksa dar uppmark-

samheten nu kommer att fastas.
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3 De stora berattelsernas rymddod

Nar goldondern Aniara ar inne pa sin tomhetsresas tjugofjarde ar, har de kvarvarande emi-
granterna samlats i mimans hall for att med uppgivet sinne spela ”dédens schack mot dndlos-
heten” (99:7). Mimaroben beréattar i samma sang om hur en resenar forsoker placera in Ania-
ras situation i en beréattelse om den vasterlandska civilisationens framgang: han steg “hog-
retorisk upp pa ordens stegar / och talade om manniskoslaktets resor, / om Punt och Tyrus,
Vinland och Da Gama” (99:7). Att detta infall &r av meningslos art framgar av att retoriken
stelnade i munnen” (99:8), och att diktjaget innan framtradandet malar ut talaren som en som
stilla blivit galen” (99:7). Orimligheten i jamforelsen blir ocksé tydlig eftersom denna "livets
resa nu var langre hunnen / d4n nagonting som dromts i Tajos dal” (99:8). Samtidigt riktar sig
talaren till en doende skara som “med glasklar blick” (99:8) betraktar sitt onabara mal. Den
glasklara blicken visar hur passagerarna genomskadar den fafanghet och orimlighet som finns
I talarens forsok att knyta deras situation till den vésterlandska civilisationens stora fram-
stegsberattelse. Berattelsen kan pa deras langt framskridna resa inte langre inforliva deras si-

tuation och skapa mening. Den framstar istallet som orimlig, som stelnad retorik.

3.1 Lyotard och misstron mot metanarrativ

Just i den stelnade retoriken ligger en av de punkter déar det ar intressant att diskutera Aniaras
spanning mellan modernismen och postmodernismen. Forkastandet av de stora berattelserna,
eller metanarrativen som de kallas i teoribildningen, ar namligen en av de barande principerna
for postmodernismen.”® Misstanksamheten lyfts fram av den franske filosofen Lyotard i rap-
porten The Postmodern Condition (1984) som behandlar den vetenskapliga kunskapens legi-

timering i informationssamhallet.®

Lyotard bygger sin misstanksamhet mot metanarrativen pa Wittgensteins teori om sprakspel,
vilken innebér att olika diskurser, eller sprakspel, utgérs av sprakliga regler som anvandarna
kommer 6verens om. Sprakspelen bestar av en viss uppsattning drag som inte ar 6verforbara
till andra sprakspel. Exempelvis har den sprakliga handlingen som annonserar en drottnings
schackmattskapande forflyttning ingen tillampbarhet inom filosofin, fotbollen eller det erotis-
ka samtalet med en kéresta. | Aniara syns detta tydligt i sang 31 nar mimaroben och de andra
vetenskapsmannen far problem med 6verférandet av betydelser fran tensorléaran till pébelns
sprak: "Men som vi sjdlva fann bara framlingstoner / 1 detta sprak sa langt frin formelns land /

begrep vi foga sjalv av de lektioner / varmed vi ville ricka dem en hand” (31:8).

Sprakspelen tillater flera olika typer av utspel, men endast tva kommer har att beréras: forst

och framst det denotativa uttalandet som forsdker havda att nagot ar si eller sa, och som kréa-
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ver verifiering av en mottagare, vilket syns i foregaende citat. Darefter finns ocksa det presk-

riptiva uttalandet som féreskriver ndgon sorts aktion, exempelvis: hamta mjolken.®

Forstaelsen av sprakspel ar viktig eftersom metanarrativen enligt Lyotard ar till for att sam-
ordna och legitimera de spridda discipliner som vetenskapen har utvecklats till. Han lyfter
fram hur de vetenskapliga disciplinerna i den postmoderna tiden bor uppfattas som egna
sprakspel som bade saknar formaga att gora deskriptiva utspel och att legitimera sig sjalva
utanfor den egna disciplinen. De blir istéllet ett i mangden av de vardagliga sprakspel som
Wittgenstein beskriver. For att skapa enhet och mening i dessa splittrade sprakspel och sam-
manfora dem med den dvriga kulturen, finns ytterligare sprakspel som Lyotard kallar just de
stora narrativen, eller metanarrativen. Som exempel ger han filosofin och dess idealism samt
marxism.® Metanarrativen kan dock ocksa vara berattelser som exempelvis den vasterlandska
imperialismens civiliseringsplikt, allas ratt till vetenskapen, gud som herde 6ver faraskocks-
folket, apokalypsen eller den i upplysningen forankrade framstegsberattelsen géllande teknik
och vetenskap.®® Gemensamt for alla exemplifierade metanarrativ &r att de ordnar kunskap
fran skilda sprakspel och satter in dem i ett sammanhang med ansprak pa att vara allmanna
sanningar. De adderar dessutom deskriptiva utspel, vilket innebér att de inte bara hévdar att

ndgot &r sant, utan ocksa dikterar vad detta ska f& for implikationer.®

Postmodernismen vander sig mot metanarrativen pa grund av att de tenderar att gora deskrip-
tiva utspel samtidigt som de utger sig for att vara allménna sanningar. Nar narrativen positio-
nerar sig sjalva som allmanna sanningar blir de svara att argumentera emot och ifragasétta.
Deras totala tolkning av varlden faller enligt Lyotard ocksa ofta staten i gagn. Exempelvis kan
metanarrativet som beréttar om den vésterlandska civilisationens éverlagsenhet och civilise-
ringsuppdrag rattfardiga imperialismen. Pa liknande satt rattfardigade religionen de plund-

ringar som korstagen kom att bli.

Metanarrativen ifragasatts redan i borjan av 1900-talet av exempelvis Wittgenstein, men post-
modernismen och Lyotard vidareutvecklar misstron: metanarrativen &r inte langre trovardiga
alls. Postmodernismen kéannetecknas dock framforallt av sin nostalgilosa instéllning till de

forlorade berattelserna; splittringen uppskattas, pluralismen uppmuntras.®®

3.2 Misstron mot metanarrativ pa rymdskeppet Aniara

Att belysa misstron mot metanarrativ i Aniara ar intressant eftersom verket tillkom i den ef-
terkrigstid som Theresa Heffernan i sin bok Post-apocalyptic Culture (2008) malar ut som
den tid dar denna misstanksamhet tilltog pa allvar. Slutet av andra varldskriget, vilket inne-

fattar Auschwitz och Hiroshima, ar en vattendelare mellan den modernistiska och den post-
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modernistiska synen. Pa ena sidan finns den sviktande tilltron till metanarrativen om véster-
landska framsteg, kannetecknande modernismen. Pa den andra sidan finns de postmoderna
stamningar dar narrativen inte langre &r trovérdiga alls.2® Bde Auschwitz och Hiroshima har
sina foretradare i Aniara.®” Dessutom bekraftas Martinsons egen installning till meta-
narrativens omajlighet i en intervju fran 1956: det fanns en axel forr i vérlden, som ordsprak,
bibel, postilla och psalmbok kretsade kring och som vi nu saknar”.%® Eftersom ordsprak ofta
ar rester av metanarrativ enligt Lyotard, &r det tydligt att Martinson har borjat uppmarksamma
deras nedmontering. Analysen kommer nu darfor fokusera pa hur verket forkastar meta-
narrativ, inledningsvis inom fiktionen dar synen pa vetenskapen och religionen behandlas, och
darefter i verket i sin helhet.

3.2.1 Vetenskapens oférmaga till legitimering

| sang 39 upptacker den kvinnliga piloten Isagel en banbrytande formel. Om denna upptéckt
hade gjorts i Doris dalar, alltsa det forflutna som rymdskeppet har lamnat, skulle den “ha
markligt vidgat / och djupt férvandlat hela gopta-laran” (39:4).%° Men i den nya tiden kan den
inte forindra, aldrig bli “till ndgot fruktbart, [den blir] blott ett teorem / som Isagel sa 6ver-
lagset format / men som var domt att f6lja med oss bort / allt langre bort mot Lyran och for-
svinna” (39:5). Staffan Soderblom tar i sin lasning av Aniara upp sangen och ser den som ett
uttryck for den brist pa framtidstro som Aniaras befolkning befinner sig i. Han ser formeln
som den verkliga forlusten bland dodsoffren pa Aniara; passagerarna skulle ju ha dott dven pa

jorden.®

Soderbloms tankar kan utvecklas i en mer postmodernistisk riktning. Den rent denotativa be-
tydelsen av dikten ar sjalvfallet att Isagel ar skiljd fran Ovriga vetenskapsman inom gopta-
laran; formeln kommer darfor folja med henne i graven. En mer postmodernistisk tendens blir
dock tydlig i ljuset av metanarrativens undergang eftersom Aniara kan sagas ha skiljts fran de
gamla metanarrativens sammanhang nar de lamnade solen och alla dess “sammanhang och
16ften” (4:1). Vad som hander Isagel ar att det saknas ett trovardigt och storre allomfattade
metanarrativ som kan inforliva och skapa mening i gopta-larans mer lokala sprakspel. Hennes
utspel blir darfor i den nya tiden bara ett utspel i méngden, ett teorem bland andra, snarare &n
det teorem i bestamd form som frélser varlden. Reaktionen fran de bada inblandade é&r inte
heller enbart modernistiskt nostalgisk: sa blev vi bada sorgsna men behdll / den rena tankens
lust, den art av glédje / som vi tillsammans kunde stilla dela / den tid vi &nnu hade kvar i va-
rat” (39:6). Istéllet finns det en art av gladje och en hyllning till den rena tankens lust trots att

denna ar skiljd fran hogre syften. Situationen &r ett bra exempel pa den vetenskapssyn som
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lyfts fram i postmodernistisk teori, dar vetenskaperna far néja sig med att vara lokala sprak-
spel och anda forsoka gladjas at detta.

3.2.2 Guds dod och orimlighet

Metanarrativens nedmontering syns kanske tydligast i forhallandet till Gud pa ett diegetiskt
plan.” Det férsta exemplet &r poetissan frdn Rind som visar upp en mer modernistisk och
tvivlande syn pa Gud. Wrede faster namligen uppméarksamheten pa hur hon artikulerar Teodi-
céproblemet i sang 49, alltsa hur Gud kan vara bade allsmaktig och god trots all misar som
finns i vérlden: “hur svart att fatta gudens offerlara. / Hur svart att inte i sin tystnad tanka: /
har inte nog av offerblod férrunnit / och varfor har ej bodlarna forsvunnit” (49:9).%2 Vad poe-
tissan ger uttryck for ar alltsa inte ett forkastande av Gud som forklaringsmodell utan snarare
en vacklande tro. Hon éverger darfor inte nagot religiost metanarrativ, utan ateraktualiserar
bara ett mycket gammalt problem i en ny tid. Men det ar viktigt att beakta att poetissan bara ar
ett klart avgransat moment i eposet som helhet.

Rymdmatrosens sang visar istallet en annan bild. Under en atombombsattack soker de Xi-
nombriska manniskorna efter Gud for skydd och skugga. Matrosen forklarar att de panik-
slagna ménniskorna inte vet om “att Gud var med i elden / fran den materia som spriangd och
skiindad / med urtidslégan straffade Xinombra” (40:20). Johan Wrede har papekat att verket
ger uttryck for Martinsons panteistiska livsaskadning, en askadning som ser anden, eller Gud,
i alla foremal.> Karl Olof Andersson antyder utifrn denna panteistiska tanke att ovanstaende
citat bor ses som ett uttryck for manniskans skymf mot Gud, eftersom hen finns i all den ma-
teria som fortars av atombomben.® | ljuset av synen p& 6vergivandet av metanarrativen bor
det dock snarare ldsas som att Gud som idé blir omojlig i den postmoderna tidsaldern. Manni-
skan ar nu fullt kapabel att skapa mer forodelse an vad Gud nagonsin har kunnat samtidigt
som de stora berattelserna har genomskadats. Det ar denna insikt som eldar upp Gud och
darmed tydligt belyser berattarens misstro mot det gudomliga metanarrativet. Men ocksa

rymdmatrosens roll som berdéttare &r en klart avgransad del av eposet.

Rymdmatrosens bild starks dock hos Mimaroben, som upptar flest antal sanger som diktjag.
Det blir tydligt att det gudomliga metanarrativet inte langre fungerar ndr han forklarar att
”Gud och Satan hand i hand / [...] flydde / for ménniskan: askans konung” (79:1). Har l[&mnar
Gud manniskan pa grund av hennes forodelse. | foljande rader inser dock méanniskan att det
snarare ar tvartom. Att méanniskan inte langre finner det krankta metanarrativet giltigt och dar-
for lamnar det bakom sig: “Den gud vi alla hoppats pa till slut / satt krankt och sarad kvar i

Doris dalar” (102:3). Gud ar kvar i det forflutnas Doris dalar medan manniskan ror sig framat
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i Mimans salar. Med detta i atanke framstar forkastandet av metanarrativen som uppenbart nar
mimaroben i sang 81 sjunger en visa for den kvinnliga piloten Isagel om “den oreparerbara
guden” (81:7). Det ar dock viktigt att papeka att forhallandet till metanarrativens forlust
knappast ar nostalgifritt eftersom Aniaras befolkning trots allt hade hoppats pa en gud i sang
102, ett forhallande som strax skall aterupptas. Forst skall det alternativ som ersatter meta-

narrativen belysas.

3.2.3 Lokalt meningsskapande

Det religiosa metanarrativets dod far namligen konsekvenser for stora delar av Aniaras tema-
tik, vilken harddraget kan sagas rora sig kring fragor om hur méanskligheten ska forhalla sig
till just metanarrativens omajlighet. Detta syns tydligast i samband med mimans bortgang.
Wrede menar exempelvis att med miman forsvinner ’den sinnliga erfarenheten av livets me-
ning”.*®> Lundberg har ocksa foreslagit att mimans dod belyser problematiken i hur méanni-
skan sjdlv ska ”finna den sorts mening som tidigare tillhandahdlls av bland annat de religidsa
forklaringssystemen”.*® Miman kan alltsd utéver sin roll som bedévande masskultur dven ses
som ett metanarrativ som ordnar manniskans varld och erfarenhet. Passande nog &r det ocksa
forst i samband med Dorisburgs forintelse, en h&ndelse som ar jamforbar med Hiroshima,

som maskinen dor, precis som verklighetens metanarrativ.

Efter miman ar ett ensamt metanarrativ inte langre mojligt; istéllet ger 6vergivandet av det
gudomliga metanarrativet och mimans undergang upphov till anammandet av lokala sprak-
spel, precis som postmodernismen beskrivs av Lyotard. Miman ersétts namligen med hela
fyra olika religioner som tavlar om passagerarnas tillit:

Och Aniaras fyra religioner

med préster, krucifix och tempelklockor,

vaginakult och ropande yurginnor

och kittlarsekten stdndigt skrattande

sta fram i rymden, trangas med varandra

om evighetens oerhdrda dknar. (35:1)
Ingvar Holm laser i sitt verk Harry Martinson - myter, malningar, motiv (1960) denna passa-
ge bade som en nostalgisk tillbakablick pa vanliga motiv i Martinsons forfattarskap och som
ett uttryck for hur tro kan gro i hopplosheten.®” Holms tankar kan utvecklas om situationen
istallet forstas som ett postmodernt tillstand av lokalt meningsskapande. Nu finns inte langre
ett enda alternativ som ordnar manniskans liv, utan Aniaras fyra religioner maste trangas om

evighetens 0knar. Evigheten betecknar rimligtvis den hdgre mening som narrativen vill skapa.


http://sv.wikipedia.org/w/index.php?title=Harry_Martinson_-_myter,_m%C3%A5lningar,_motiv&action=edit&redlink=1
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Det &ar ocksa viktigt att meningsskapandet fyller upp det tomrum som metanarrativet miman
lamnat efter sig: ”Och jag som i1 min tjdnst som mimarob / bér ansvaret for alla illusioner /
som brustit far ge plats i Mimas krypta / och ena alla spel och alla ljud / nar libidinnorna och
de volypta / i kultisk konsdans ringar in sin gud” (35:2). De nya berattelserna, exempelvis
kdnskulten i citatet ovan, eller den konkurrerande ljussekten i sing 58: ”en religion som tavlar
starkt med Kulten / har vuxit fram av morkrets tryck och plaga. / De dyrkar Ljuset som idé
och flamma / och deras kultgudinna 4r en laga” (58:1), tar alla plats i mimans krypta. De ska-
par saledes sin mening i mimans halrum. De gestaltar darfor den typ av lokala sprakspel som i
en postmodernistisk syn ersatter de stora och omdjliga berattelserna.” Att det lokala menings-
skapandet till stor del sker i mimans salar kan dock, problematiskt nog, ocksa indikera en
onskan att ateruppvacka det metanarrativ som miman kunde erbjuda. Genom att befolkningen
standigt langtar tillbaka till miman blir ocksa forhallandet till de forlorade metanarrativen

tamligen nostalgiskt och far darmed mer modernistiska &n postmodernistiska drag.”

3.2.4 Nostalgisk syn pa de forlorade metanarrativen

Det nostalgiska forhallandet forstarks ocksa av den angest som de forlorade metanarrativen
ger upphov till. De anférda exemplen visar férvisso tydligt pa hur de stora beréttelsernas tro-
vardighet konsekvent ifragasatts inom Aniaras fiktiva varld. Men eftersom en sorts acceptans
kring berattelsernas dod &r en viktig del av postmodernismen, ar det viktigt att papeka att
rymden, som ju blir en symbol fér de brustna metanarrativens varld, egentligen inte framstalls
sérskilt positivt. Nar Isagel upptéacker sin formel skulle exempelvis mgjligheterna till sprid-
ning statt dppna “om bara ej vi suttit hdr i rymden / som fangar at det tomrum dér vi foll”
(39:6). Rymden bildar alltsa det rum, eller den tid, dar metanarrativ inte langre &r trovardiga.
Men befolkningen forsoker standigt glomma denna rymd, vilket uppsatsens analys av miman

har visat pa.

Det &ar ocksa pa grund av rymden som tanken till slut bryter samman:

fantasin dog ut, [och]

formorkelsen uppfyllde manga sjalar, [...]
forkrossad av det standigt ofattbara

hos en galaktisk stjarnrymd utan slut,

foll varje drom till féga och bekénde

sin laga rang i rymden Ghazilnut. (97:1-2)

I en varld som tappat sina auktoriteter blir manniskans litenhet smartsamt patagligt, vilket il-
lustreras genom drommens laga rang i rymden. Den gléadje i detta tillstdnd som skulle kunnat

visa en postmodernistisk idévarld saknas saledes hos Aniaras befolkning sett ur ett helhets-
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perspektiv. Det nostalgiska tillbakablickandet blir ocksa an mer tydligt i 97:e sangens slut:
”med brusten verklighet de gick omkring /i salarna och frdgade varandra / om vigen hem, om
fjarran kanda ting” (97:2). Samma tematik realiseras ocksa i den standigt aterkommande
kontrasten mellan mimans salar och Doris dalar, vilket tyder pa att nostalgin gentemot de for-

lorade metanarrativen ar genomgaende i verket.

Det ar framforallt intressant i sammanhanget att fasta blicken pa hur rymden, den plats som
symboliserar metannarativens orimlighet, ocksa ar den plats som symboliserar manniskans
litenhet och nedbrytning, snarare an hennes frihet. Och forhallandet ar som visat angestladdat.
Det skulle dock kunna finnas beldgg for motsatsen genom Johan Wredes uppmarksammande
av de panteistiska inslagen i verket, dar sang 13 beskriver rymden som “andens hav” (13:1)
och skeppet Aniara som “en liten bldsa i guds andes glas” (13:2). Panteismen skulle kunna

100 Men val vart att beakta ar att

indikera att rymden blir en del av ett gudomligt metanarrativ.
dessa rader inte skrivs fram som en allmén sanning i verket. Snarare ar de en lokal tolkning
fran en enda person i diegesen, chefsastronomen, vars tankar presenteras da han haller “ett

foredrag” (13:1).

Ett angestladdat forhallande behover dock inte heller per automatik underkanna de post-
moderna tendenserna. Exempelvis foreslar Jonas Ingvarsson i sin recension i Samlaren av Bo
G Janssons Postmodernism och metafiktion i Norden (1996) att angesten ar en viktig faktor
inom den postmodernistiska litterara stromningen.'® Patti Lather har ocksa papekat att hela
den postmodernistiska filosofin skulle kunna ses som en sorts “white boy angst”.102 De ten-
denser som nu har uppmarksammats skulle darfor anda kunna ses som en begynnande post-
modernism. Vad som framforallt for verket mot postmodernismen &r att forkastandet av me-
tanarrativen verkar komma som ett resultat av de atombomber som faktiskt spranger moderni-
tetsprojektets trovardighet i Martinsons egen tid. | sin iver att fanga tidsandan har han Iatit
atombomben pata sig samma uppgift aven inom fiktionen, vilket syns nar miman — det gu-

domliga metanarrativet — gar under pa grund av Dorisburgs forintelse.

3.3 Forkastande av metanarrativ i verket Aniara

Analysen har nu uppméarksammat ett motstand mot metanarrativen inom fiktionens ramar. For
att na en helhetssyn ar det emellertid ocksa viktigt att se hur verket i sin helhet behandlar me-
tanarrativen. Tva alternativa synsatt finns i detta projekt: Det forsta visar hur verket byter ett

metanarrativ mot ett annat och det andra visar hur verket i sin helhet forkastar metanarrativ.

Det forsta synséttet anknyter starkare till tidigare forskning och ar mer modernistiskt. Ett ac-

cepterat perspektiv &r ndmligen att tolka Aniaras resa allegoriskt, som en universell livsresa
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och som en symbol for en mansklighet pé glid.'® Wrede belyser daven dubbelheten i titelns
revybegrepp och menar att Martinson férsoker skapa bade en revy som humoristiskt teater-
stycke och en revy som allmangiltig 6verblick dver manniskans situation.’®* I den senare be-
tydelsen finns en inbyggd 6nskan att skapa nya metanarrativ eftersom dessa kan ségas vara en
beskrivning av ménniskans forutsattningar. Mer stdd erbjuder Sara Danius ndr hon belyser de
mytiska inslagen i verket och menar att de pa ett modernistiskt vis bildar ett sorts raster dver
erfarenheten av det moderna. Hon gar ocksa annu langre:

Aniara ar rent av ett forsok att nyskapa en myt. For Martinson vill inte bara beratta en historia om man-

niskors handlande, han vill skildra en historia som bildar sjalva forklaringsmodellen fér méanniskans

villkor.'®
En forklaringsmodell 6ver manniskans villkor &r ocksa en bra definition av ett metanarrativ.
Danius tar ocksa stod i Kjell Espmarks tankar om att Martinson beskyller méanniskan som i
grunden felaktig istallet for att se pa samhéllsproblem. Hon menar sedan att Martinson fram-
staller manniskans natur som bortom raddning, med exempel i sang 26: “Det finnes skydd
mot nistan allt som &r / [...] Men det finns inget skydd mot manniskan” (26:6).2%° I det har
perspektivet blir det darfor tydligt att Aniara som helhet inte lyfter fram meningslésheten med
metanarrativ i stort, utan bara underkanner det moderna metanarrativet om manniskans stor-
slagenhet och framsteg. Istallet for att avveckla metanarrativen forsoker texten darfor ersétta
dem med ett eget metanarrativ som ordnar all mansklig aktivitet: namligen beréttelsen och
myten om manniskans inneboende destruktivitet. Att detta synsétt fér Aniara mot moder-

nismen &r uppenbart, men detta & emellertid bara en sida av Aniara-myntet.

Det gar namligen ocksa att lasa Aniara som ett verk som i sin utformning motsétter sig meta-
narrativ helt och hallet. | sin recension av konferenshaftet som Danius bidrag ingar i, vander
sig namligen Jerry Méaétta i ett parentetiskt inskott mot den allménna tendensen att dra Mar-
tinsons symbolik 6ver mansklighetens undergang for langt. Det papekas trots allt flera ganger
i verket att Aniaras resa 4r en ren rutinresa i mangden.®” Spéret leder in tankarna pa en annan
mojlig lasning, namligen en dér Aniara i sig sjalv endast visar ett lokalt meningsskapande
som i sin tur visar lokala meningsskapanden i fiktionen. Det framgar trots allt tidigt att starten
var “en ren rutinstart utan dventyr” (2:1) och att detta skepp ar bara ett av tusen” (8:3). Precis
som Maatta papekar ar det darfor svart att se hur Aniaras “atta tusen sjélar” (8:3) kan ses som

hela méanskligheten.*®

Texten har ocksa inbyggda incitament for att lata bli just den djuplodande symboliska tolk-
ningen. | sang 17 finns namligen nagot som liknar en direkt uppmaning att undvika for djupa

tolkningar: ”De falska djupa dykningar du gor / 1 de férmenta djup du satsat pad / bli alla utan
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varje vérde hér / ty hér finns inte nagra djup att nd.” (17:1) Dikten handlar férvisso om dyk-
ningar i rymden snarare an i verket. Men som tidigare antytts kan rymden vara en symbol for
den postmoderna tid dar tilltron till metanarrativen har gatt under. Det ar darfor i denna tolk-
ningsfientliga rymd som bade verket Aniara och skeppet Aniara befinner sig. Forhallandet
utvecklas ocksa specifikt mot litteraturtolkningen nar det forkunnas att djupdykningen blir
meningslos och att den rymdmedvetne séllan dyker: ”och dyker han dnda i klara kéllan / sa &r
han snart tillbaka och tar av / den promenaddrakt vetenskapen gav / for smérre utflykter i det-
ta hav” (17:2). Vetenskapens promenaddrakt som anda kan tillata smarre utflykter visar pa ett
postmodernt tillstand som ifragasatter vetenskapens mojligheter att na djupare kunskaper; di-
sciplinerna ar bara sjalvuppehallna sprakspel. Eftersom litteraturtolkningen ar en del av pro-
menaddrékten, innehaller verket ett motstand mot att se Aniaras situation som ett allman-
giltigt uttalande om ménniskan i tid och rum. Da ett djuptolkande perspektiv behdvs for att se
hur Aniara forsoker mala upp en ny stor beréttelse snarare an en lokal, blir en modernistisk

lasning svar att uppratthalla.

Det ar ocksa viktigt att i tolkningen inte dra for stora véaxlar kring Dorisburgs forintelse. Om
Johan Wredes genomgang av Aniaras vokabular tas i beaktning framstar det som att hela jor-
den gar under i sang 28 nar mimaroben beréattar att “Doris dog i fjirran Dorisburg” (28:7).
Wredes forklaring av Doris ar namligen: 'S4 heter jorden i Martinsons epos”.'® En sadan l4s-
ning blir dock mérklig eftersom Doris alldeles uppenbart &r en blond kvinna som skriver kort
i avgangshallarna i sdng 1: "Hon skriver korten, fem smé naglar glinsa / som matta lampor
genom salens skymning. / Hon sager: skriv ert namn pa denna raden har / dar ljuset fran min
blondhet lyser ner” (1:2). | sang 79 skiljer mimaroben dessutom tydligt pa Jorden och Doris
nir han séger att: Vi kom fr&n Jorden, Doris land.” (79:1) Tolkningen ar pa intet vis banbry-
tande. Soderblom har exempelvis ocksa tagit detta for givet men menat att planeten och kvin-
nan glider samman i mimarobens medvetande: ”Och nar fototurben sprangs i Dorisburg, gar
bada under, dor for mimaroben”.!!° Det finns saledes dven har ett motstand mot att se att Jor-

den som helhet har gatt under. Istéllet ar det mimarobens atra till kvinnan som sétts i fokus.

Mimarobens atra for ocksa uppmarksamheten mot vissa tvivelaktigheter i framstallningen.
Sammanglidningen mellan kvinna och jord hos mimans skotare skulle kunna vara ett svar pa
det uppenbara problem som finns i Aniaras handling: varfor bryter miman samman just vid
Dorisburgs forintelse, nar den tidigare maste ha bevittnat bombningarna av Rind, Xinombra
och Gond? En planet sa pass stralningsskadad att den behdver sattas i karantan bor dessutom
ha upplevt fler &n dessa fyra bomber. Naturligtvis kan det rora sig om en atomvapendroppe

som far samvetsbéagaren att rinna 6ver. Men mimarobens starka reaktion pa bombningen dar
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han ”vénd till passagerarna [...] ropar / [sin] smértas smarta 6ver Doris d6d” (26:5) &r kopp-
lad till att objektet for hans atra, den blonda kvinnan, faktiskt omkommer i bombningen. Ut-
ifran sett ar alltsa inte Chefones anklagelser helt ogrundade nar han i sdng 31 menar att mima-
roben och hans gelikar: var skuld till mimans olycksdde / att varje ego som beflickat skér-
men / med egna tankar hindrat bildens flode / och smutsat trostens flod med egna drommar /
och grumlat mimans strélkraft, rymdens strommar” (31:3). Mimarobens och mimans simulta-
na kanslomassiga kollaps &r trots allt tvd handelser som for den utomstaende har tydliga
kopplingar till varandra. Om mimaroben forvantas ha ndgon makt och kontroll Gver miman,
och darmed som vetenskapsman fortjana en upphojd plats som mimans skotare, ar det inte
underligt att Chefone misstanker honom. Den misstanksamhet hos ldsaren som detta for-
hallande bor ge upphov till skapar ytterligare ett incitament for att inte lasa texten som en all-

man sanning.

3.3.1 Den opalitlige mimaroben

Resonemanget pekar namligen mot en tanke som mig veterligen inte omnamnts tidigare i
Aniara-forskningen, namligen mimarobens roll som berattare och hur trovérdig han egent-
ligen &r. Det gar givetvis att ifrdgasatta vardet i detta analysavsnitt genom att nedvéardera mi-
marobens betydelse som berattare i verket. Exempelvis menar Wrede att berattaren ofta doljer
sig sjalv bakom pronomenet vi, vilket aterspeglar bade Aniaras befolkning och manskligheten
utanfor verket. Pronomenet Gppnar darmed upp dorrar till universalvisionerna, saledes det

111 Men trots Wredes &sikt sa ar

som texten kan hanvisa till for att bygga upp metanarrativen.
det dnda tydligt att det ar mimaroben som bade véljer vilka som ska inga i detta vi och vad det

ska ge uttryck for.

Wrede menar ocksa att Martinson i sista sangen framtrader bakom det diktjag som “skruvar
lampan ner och bjuder frid” (103:1). Han anser att: “Martinson kastar den mask bakom vilken
han dolt sitt ansikte, och later darmed ocksa rymdfardsfiktionen genombrytas av den hotfulla
verklighet som berattelsen allegoriskt gestaltat, vart 5de”.'? Men jag menar att Martinson
syns lika mycket, eller lika litet, bakom det jag som bjuder frid, som han syns bakom all text i
eposet. Jag:et ar fortfarande berattaren mimaroben. Om Martinson pa riktigt hade brutit in i
egenskap av sig sjélv, hade texten fatt en postmodern metaniva narmare Austers City of Glass.
Sa ar inte fallet. Men eftersom majoriteten av sangerna upptas av mimaroben som diktjag,
narmare bestamt 84 av 103,**2 far hans bristande trovardighet direkta implikationer for huru-

59114

vida han &r klarsynt nog att erbjuda ldsaren den “revy 6ver ménniskan 1 tid och rum”™*" som
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titeln utlovar. Eftersom detta krdvs for att kunna lagga fram ett metanarrativ med sannings-
ambitioner blir hans trovérdighet viktig.

Ett par ord om den opalitlige forfattaren som figur i stort ar av intresse innan detta tillampas
pa mimaroben. Greta Olson tecknar i sin text ”Reconsidering Unreliability: Fallible and Un-
trustworthy Narrators” (2003) en Oversikt over den forskning som &4gnats &dmnet. Hon
sammanfor Booths inomtextliga definition fran The rhetoric of fiction (1961) och Ninnings
lasarorienterade definition frn Reconceptualizing the Theory and Generic Scope of Unrelia-
ble Narration” (1999).*> Hon menar att bedémandet av opélitlighet alltid utgér fran signaler i
texten, men att lasaren ocksa gar utanfor texten och applicerar sina egna tidsspecifika mora-
liska koder pa beréattaren for att bedoma dennes karaktar. Opalitligheten ror sig pa en skala
fran mycket palitlig till mycket opalitlig. Slutligen trycker hon ocksa pa skillnaden mellan en
felande beréattare och en opalitlig. Den felande ar en saddan som saknar information eller inte
forstar och darmed kan forlatas, exempelvis ett barn. Den opalitlige ar istallet en som exem-
pelvis medvetet forvrider sanningen, talar alldeles for mycket i affekt eller lider av sinnes-
sjukdom.**® Exempel p& alla dessa funktioner finns tydligt utskrivna i Aniara och komplet-
teras dessutom av drogmissbruk, tron pa det dvernaturliga och ett langt tidsperspektiv i ater-

berattandet. Mimaroben hor alltsa till kategorin opalitliga beréttare.

3.3.2 Den verklighetsdodljande berattaren

For det forsta & mimarobens framsta uppgift att forsoka fora bort befolkningens upp-
marksamhet fran verkligheten. Efter mimans dod i sang 35 star det klart att mimaroben “bér
ansvaret for alla illusioner” (35:2). Att délja verkligheten blir svarare efter mimans dod, men
mimaroben konstruerar anda salar fulla med speglar. Han forklarar i sdng 36 att han i fyra &r
med spegelglas / forvillade de sjéliskt frysande” (36:2). Som forra analysavsnittet visar kan
mimaroben inte pa samma vis som miman simulera en hyperverklighet, men han kan for-
vréanga verkligheten. Speglarna ger ett ’skenbart vidgat rum / som optiskt vidgar varje tums-
bredd ut / till skendjup upp till atta tusen tum” (36:2), vilket leder till att salarna visar “mot
spegelklyfta och mot spegeldal” (36:6). | hans spegelvarld skapar han alltsa en klyfta mot de
reflekterade dalarna, sinnebilden for jorden och verkligheten. Sangen visar darfor tydligt hur
mimarobens viktigaste uppgift ar att forsoka dolja verkligheten for passagerarna.

| sangerna som lasaren far ta del av, dar mimaroben formedlar historien om Aniara och dess
befolkning, vander han sig dock inte till passagerarna utan till sin tilltdnkta mottagare: lasaren.
Det viktiga i ssmmanhanget ar saledes hur han behandlar lasaren. Vad som framkommer ér att

det endast ar vid ett enstaka tillfalle i verket som mimaroben framstar som mer arlig mot den-



33

na, ndmligen nér han beréattar att Isagels namn &r ett tdcknamn och att ’det namn hon innerst
bir och som hon viskat / titt i mitt 6ra kan jag inte yppa” (34:3). Men oavsett arligheten later
han faktiskt bli att berdtta hennes namn och dérmed visa verkligheten for lasaren. Det blir dar-
for tydligt att han inte ger sin tilltdnkta mottagare mer information &n han ger Aniaras befolk-
ning. Da det ar hans arbetsuppgift att dolja verkligheten, och han inte sarbehandlar lasaren,
blir det svart att se varfor han skulle vara palitlig som beréattare och férmedlare av just verk-

ligheten.

Mimarobens oférmaga att presentera skeppets dvriga karaktarer objektivt ar ocksa bekymran-
de, sarskilt eftersom nagra av dem verkar vara negativt installda till honom. Vetskapen att det
ar just den verklighetsddljande mimaroben som framstaller 6vriga karaktarer bor ndmligen
skapa en kansla av osékerhet hos lasaren: ar de verkligen atergivna korrekt nog om syftet ar
att mala bilden av manniskan i tid och rum? Framst galler detta Chefone. Mimaroben slapper
ju in andra talare som poetissan och rymdmatrosen i sin berattelse och later dem gora sina ros-
ter horda. Chefones rost och asikter formedlas daremot endast genom mimaroben sjélv, och
denna formedling ar langt ifran varderingsfri; exempelvis beréattas det att Chefone “oéndligt

virrigt” (31:3) forsoker bevisa mimarobens skuld géllande mimans forstorelse.

Nar mimaroben fangslas for andra gangen i sang 90 far lasaren aldrig veta varfor, utan tvingas
genom ordningsfoljden pa sangerna anta att det beror pa att han i kérlekstorst i sang 89 gravt
fram gamla mimaskérvor och visat dessa for passagerarna, som “en solnedgang i Aniaras
stad” (89:2). Poangen é&r att lasaren, eftersom historien aterberéattas fran brottslingens perspek-
tiv, inte kan veta om mimaroben faktiskt har gjort nagot fel och verkligen fortjanat sitt fangel-
sestraff. Den information som ges ar endast féljande: ”Hos chefone en tid i onad fallen / jag
sokes av hans man och kondemneras / pa oviss tid till lagsta kallarhallen / dit annars bara
valdsmin deporteras” (90:1). Da forklaring till fangslandet saknas, tycks det tamligen god-
tyckligt och despotiskt, sarskilt som det av ordningsfoljden pa sangerna kopplas ihop med
mimarobens vilja att underhalla befolkningen med sparade klipp fran miman. Lasarens anta-
gande om mimarobens oskuld bygger istéllet pa att Chefone, som fangslat honom, verket ige-

nom har utmalats som en tyrann.**’

Nar det gar sa langt som att golvet glads at Chefones bortgang i hans dodsattest i sang 94 blir
det tydligt vem som &dger berittelsen: ”Sen han fortért sig vél / och lamnat rester / som inte
kunde &ta upp sig sjélv / forsvann han, / golvet dar han suttit gladdes. / Han hette Chefone
fran Xaxacal” (94:2). Situationen har av Tord Hall tolkats som ytterligare ett uttryck for ver-
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kets panteistiska natur; dven golvet har en sjal och glads at att slippa Chefone.™* Men det ar
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ocksa néra till hands att ta besjalningen som bevis for att det ar mimaroben som ager berét-
telsen och kan anvéanda stilmedel och religiésa system i sitt beréttande for att skapa sin sub-

jektiva nidbild av Chefone.

Det &r vart att ater ta i beaktande att berattelsen berattas av en person som har som sitt jobb att
dolja verkligheten for befolkningen, och som Tord Hall papekar: att vélja ut vad som pas-
sar.''® Med detta i atanke framstar konflikten mellan mimarobens och Chefones &skadning
som en konflikt mellan sanningen och lognen. Detta blir tydligt i sang 31, dar mimaroben
smutskastar Chefone for “att demoniskt sjélarna diktera / till tron att resan var en hadesfard”
(31:6). Vad Chefone gor nér han visar befolkningen att resan &r en hadesfard ar faktiskt att
visa sanningen, den sanning som mimaroben sjalv kdmpar sa hart for att dolja in i det sista
och den sanning som kanske hade kunnat radda folket fran deras resa, vilket analysen av mi-

man visar.

3.3.3 24 ar av minnen, spoken, sammanbrott och droger
Kvinnornas roll i eposet har Johan Wrede &gnat ett helt kapitel, och Sara Danius menar att
eposets kvinnosyn inte har aldrats med vardighet.'® Foreliggande analys kan darfor néja sig
med att konstatera att kvinnorna ar ytterst betydelsefulla for varldsbilden hos den man som
delger oss merparten av historien om Aniaras situation; sa betydelsefulla att han &r beredd att
anvanda deras spoken i sitt meningsskapande. Nar han ar fangslad i séng 90 upplever han att
den doda Isagel tar kontakt: ”Det var som om Isagel mig hilsat / fran det fordolda rike dar
hon bor. // Och redan samma natt da vakten stangt / kom Isagel in till mig i en drém / av Gver-
verkligt ljus” (90:3-4). Han férklarar sedan sin frigivning utifran spokets agerande.™®* Varken
tron pa Gvernaturlighet eller sokandet efter fralsning i det kvinnliga konet gor egentligen mi-
maroben opalitlig. Problemet ar att karleken och vidskeplighet till slut fér honom till randen
av galenskap. | sang 98 &gnar han sig namligen at bon i syfte att ateruppliva den doda Isagel:

I Mimas salar som besvérjare

anropar jag all kolds forharjare.

Jag ber seraferna att stodja mig.
Jag ber visionerna att visa sig.

Jag ber att Isagel i denna sal

ma oskadd uppsta ur sin urnas skal.

Stig upp du Isagel ur askans dod

stig upp o Isagel och giv mig stdd. (98:1-2)
Naturligtvis ateruppstar hon inte, for det ar precis som Soderblom papekar framst tekniken
som ar fiktiv och mindre realistisk i Aniaras varld.'?*> Bonandet framstar saledes som ett

sammanbrott.
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Det finns ytterligare faktorer som i samband med mimarobens sammanbrott forsvarar mojlig-
heten att delge l&saren en trovardig berattelse. Hans forfall har namligen inletts redan tidigare;
i sang 65 lindrar han sin angest med droger, vilket innebar att hans sinnen manga ganger kan
ha varit beddvade. Det har blir viktigt eftersom det ar rimligt att anta att det ar forst under re-
sans 24:e ar som mimaroben aterberattar sin historia i den stund da han i sista sangen beréttar
att: “jag skruvar lampan ner och bjuder frid. / Vart sorgespel ar slut. Jag atergav / med séande-
budets ratt fran tid till tid / vart 6de speglat i galaxens hav” (103:1). Att atergav skrivs ut i
preteritum medan mimaroben skruvar lampan ner i presens kan dock indikera att atergivandet
tidsligt har skett under allt fran 24 ar till de senaste timmarna. Eftersom det inte ar sjalvklart

att berattandet sker i slutet av Aniaras resa skall forhallandet nu férklaras mer ingaende.

Aterberattandets tidsliga position kan namligen réjas genom en dversikt av tempus-
anvandningen i mimarobens berattande. Av mimarobens 84 sanger ar 41 berattade i datids-
systemet, 35 i nutidssystemet medan &tta sanger blandar de olika systemen.'? Innan djupare
resonemang kan dras maste den forflutna tiden i verket dock belysas.

Berattelsen &r indelad i sju specificerade tidsperioder. Forst tiden fram till nddgiren, bestaende
av fyra sanger. Sang 5 for in handlingen pa det sjatte aret, och forst efter ytterligare 47 sanger
kan sang nr 53 indikera att elva ar har gitt: P4 elfte &ret fick vi se en syn” (53:1). Darefter
drojer det atta sanger innan sang 61 plétsligt drar tillbaka klockan och havdar att det endast
har gatt nio &r nér befolkningen blir: avskirmad frin de oerhdrda svalgen [rymden] / som nu
ej langre kunde oss bestirra / sa som den gjort i nio l4nga ar” (61:2) Efter ytterligare atta sang-
er fors handlingen fram till tolv ar efter avfard i sang 69. | sang 81, alltsa ytterligare tolv
sanger senare, har tjugo ar passerat. Med start i sang 97 kan de sista sju sangerna utspela sig
under det 24:e aret. Ytterligare tidsangivelser finns genom att sdng 69 visar hur sang 36 maste

ha utspelat sig fyra ar tidigare, det vill sdga atta ar efter avfard.

Tempusanvandningen skiftar rikligt i verket. Aniaras avresa fran jorden ar uppenbart beskri-
ven i efterhand da berattande i preteritum och minnesatergivelser utgor de forsta fyra sanger-
na. Nutidsberattandet har i verket sin storsta koncentration under det sjatte arets borjan fram
till sang 28 da miman gar under; forhallandet mellan nutidssystem och datidssystem ar har 20
mot 5. Efter detta svanger emellertid berattandet och ar mer balanserat fram till det 24:e arets
borjan: 21 nutidssystem mot 35 datidssystem. Under det 24:e aret dominerar daremot preteri-
tum tydligt med sex datidssystem mot tva nutidssystem. Vid en snabb 6verblick skulle det
darfor kunna se ut som att mimaroben aterger berattelsen efter hand, stundtals i direkt anknyt-

ning till handelser och stundtals i efterhand om ungefar samma tidsperiod.
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Tva viktiga faktorer blir dock tydliga genom 6versikten som inte stoder den ovan stallda hy-
potesen. Forst och framst den osakerhet i kronologin som kommer av att beréattelsen hoppar
fran att aterge handelser, bade i nutids- och datidssystem, fran det attonde aret, till det elfte
aret och sedan tillbaka igen till det nionde aret. Detta visar att berattelsen varken berattas kro-
nologiskt eller aterges efter hand, vilket synliggér den andra faktorn, namligen att nutids-
systemet kan ifragasattas som konsekvent betecknande en nutid for berattaren. Foljande ut-
drag dar nutids- och datidssystem blandas kan vara belysande: “En religion som tavlar starkt
med Kulten / har vuxit fram av morkrets tryck och plaga./[...] Jag sokte mig ej séllan till den
sal / déar denna sekt holl till [min kurs.]” (58:1-5). Nutidssystemet med perfekt och presens
anvands har for att behandla nagot i det forflutna eftersom preteritum bryter in i slutet av
sangen och syftar pa det som tidigare berattats i nutidssystemet. Liknande tendenser syns aven
i exempelvis sdng 61 och 82.1%* Sammantaget ar dessa tva faktorer tydliga indikationer pa att
nutidssystemet verket igenom kan vara uttryck for ett sa kallat historiskt presens; nutids-

systemet anvands i det forflutna for att 0ka dramatiken.

Eftersom en revy som humoristiskt teaterstycke av tradition ar nagot som behandlar aktuella
handelser, ofta det gangna arets handelser, r det en rimlig forklaring att mimaroben i slutet av
resan, nar ingen langre “kom och bad om illusionen” (95:1) dgnar sig at att formedla sin revy
till lasaren. Att en revy behandlar de 24 gangna arens handelser snarare an bara ett ganget ar
eller aktuella handelser & mer rimligt an att mimaroben tvingas resa fram och tillbaka i tiden
for att aterge handelserna ar for ar i den hoppande kronologin. Implikationen av detta langa
resonemang ar tydlig. En professionellt verklighetsddljande och hdgst subjektiv berattare ska
minnas de senaste 24 aren, och detta gor han forst efter ett mentalt sammanbrott och drog-
paverkan. Den Gverblick 6ver manniskan i tid och rum som berattaren erbjuder kan under des-

sa forutsattningar knappast vara trovéardig.

Aniaras huvudsakliga berattare ar alltsa opalitlig och nar dennes formaga att presentera en
allméan sanning ifragasatts, maste dven verkets formaga att skapa ett nytt mannisko-
fordomande metanarrativ ifrdgasattas. Ett metanarrativ behover status av allman sanning.
Forvisso hjalps detta av den mytologisering som Danius och Wrede pekar ut. Men det gar att
se hur Aniara som verk motsatter sig metanarrativen om féljande faktorer tas i beaktning: (1)
att skeppet Aniara ar ett i mangden, (2) att texten i sig sjalv skriver ut ett motstand mot tol-
kande djup och (3) att den berattare som forsdker formedla en allman sanning i sig sjélv ar
opalitlig och dessutom ar en professionell doljare av verkligheten. | denna syn presenterar
verket ett kompakt motstand mot metanarrativen och kan dven i detta avseende sagas vara en

foraning av postmodernismen.
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4 Avslutning

Uppsatsen har presenterat tva aspekter i Aniaras innehall och utformning dar verket visar upp
postmoderna tendenser. Den forsta analysdelen har visat hur verket tar sig an masskulturen
genom att belysa hur miman och hennes produktion kan forstds som masskultur snarare an en
mer elitistisk diktkonst. Precis som masskulturen, skapar miman en simulerad hyperverklighet
som trostar befolkningen genom att délja den riktiga verkligheten. Mimaroben Klarar efter
mimans forstorelse inte av att uppratthalla simuleringen da han i avsaknad av mimans teknik
maste forlita sig till en mer mimetisk avbildning. Om tidigare forsknings syn pa miman som
en positiv kraft bibehalls innebar analysen en uppvardering av masskulturen otypisk for bade

modernismen och Martinsons forfattarskap, men en foraning om postmodernismen.

Den andra delen har visat hur metanarrativen, frimst Gud och beréttelsen om den véster-
landska civilisationens framsteg, ifragasatts inom fiktionen och istéllet ersatts med lokalt me-
ningsskapande i form av lokala sprakspel. Befolkningen pa Aniara har emellertid ett angest-
laddat forhallande till de forlorade metanarrativen. Men verket som helhet utgér genom en
tydligt lokal handling, en opadlitlig berattare och ett uttalat motstand mot djupare tolkning en

forkastning av metanarrativ som gor att texten &ven i detta fall har postmodernistiska drag.

Forhastade slutsatser bor inte dras eftersom bada aspekterna dven har méjliga tolkningar som
for dem till modernismen. Miman kan utsattas for en rimligare lasning dér hon forstas som en
negativ symbol eftersom hon déljer verkligheten for befolkningen séa lange att de hinner ge
upp hoppet pa raddning. Verket ar da mer i linje med en modernistisk fientlighet mot mass-
kultur, men vénder sig istallet mot tidigare forsknings positiva bild av miman. Verkets in-
byggda utmaning av metanarrativen kan ocksa viftas bort till forman for en tolkning som pla-
cerar verket i modernismen genom dess vilja att skapa ett nytt metanarrativ. Det blir alltsa
tydligt hur Aniara som verk fortfarande befinner sig precis i positionen efter nodgiren for as-
teroiden Hondo. Verket, precis som skeppet i fjarde sangen, ar fortfarande kvar i solens och

modernismens trygga sammanhang, men pekar med nosen mot lyran och postmodernismen.

De postmoderna tendenserna i verket som nu har lyfts fram blir dock mer angeldgna att l&sa
just som postmoderna nér de stalls jamte andra liknande tendenser, exempelvis Danius upp-
marksammande av verkets postmoderna utmanande av distinktionen mellan hogt och lagt.
Eftersom Martinson ocksa, som Espmark papekar, till stor del lamnar det modernistiska sprak
han erdvrat, och likt andra i sin samtid agnar sig at att ateruppta aldre och bundna versmatt
men med en humoristisk tvist, blir det lattare att lasa de framatsyftande tendenser som uppvi-

sats i uppsatsen som just antydningar till en postmodern reaktion pa modernismen.
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