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Abstract 

This thesis examines how history is represented and utilized in the television series Out-

lander through the historical lens of Klas-Göran Karlsson’s theory uses of history. By an-

alyzing the visual, narrative and emotional construction of the Jacobite rising and the 18th-

centrury Highland culture, this study explores how the television series actively shapes the 

past to serve multiple contemporary purposes. 

Tracing on Karlsson’s concepts of moral, existential, commercial and politic-pedagogical 

uses of history, the analysis exposes that Outlander does not purely use history as a deco-

rative backdrop but it actively constructs is as multifaceted resource. The television series 

creates a clear moral separation between the honorable Scottish Jacobites and the cruel and 

brutal British empire, while simultaneously offering the audience an existentially profound 

experience of cultural identity, belonging and loyalty. Commercial and emotional methods, 

including visual aesthetics, erotic and romantic intimacy and sensualizing of the past, of-

fers the viewers engagement.  

The findings of this study show that several forms of uses of history function and operate 

at the same time in the television series while also reinforcing each other, generating a 

selective yet passionately compelling historical narrative. This study also highlights the 

significance of non-use of history, the deliberate exclusion of intricacy, internal conflicts 

and alternate perspectives, which serves as a fundamental mechanism in constructing a 

coherent and captivating story. While previous research, such as De Groot’s analysis of 

Outlanders historiographical complexity and Hågbäck’s discourse analysis of national 

identity construction in the television series, has shown important aspects of the series 

historical representation, this study contributes a history didactic perspective of Karlsson’s 

typology of uses of history. This framework enables a more systematic analysis of the 

distinct functions and purposes that the historical representations serve, moving beyond a 

general observation that the television series shapes history toward a precise understanding 

of how and why it does so. 

Conclusively, this thesis argues that the television Outlander serves as an example of how 

popular culture operates as a powerful arena for historical meaning in the 21st century. The 

television series converts the past into a living, emotional and ideologically charged re-

source that reflects and shapes contemporary understanding of resistance, belonging, 

power and identity.  
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1. Inledning 

Historiska filmer och tv-serier har under de senaste årtiondena fått en allt större betydelse 

för hur människor möter och tolkar det förflutna. I vår samtid är de populärkulturella ut-

trycken lättillgängliga genom en rad olika medieplattformar, och dessa framställningar blir 

för många människor en central källa till historisk kunskap. För en stor del av allmänheten 

utgör historiska filmer och tv-serier inte endast ett komplement till den traditionella histo-

rieskrivningen, utan i många fall kan dessa framställningar vara den primära kontakten 

med historiska skeenden, händelser och personer.1 Detta innebär att populärkulturen spelar 

en stor och aktiv roll i formandet av det historiska medvetandet, samtidigt som den också 

bidrar till att återskapa och omforma föreställningar om det förflutna.2  

Samtidigt skiljer sig de populärkulturella framställningarna av historia från den vetenskap-

liga historieskrivningen på ett flertal avgörande sätt. När historieforskningen strävar efter 

att problematisera och analysera det förflutna utifrån de källkritiska principerna, är histo-

riska film och tv-serier beroende av berättarteknik, dramaturgi och publikens engagemang. 

Med detta så innebär det ofta att historiska skeenden förenklas, dramatiseras och anpassas 

till narrativa strukturer som accentuerar identifikation, konflikt och ett känslomässigt in-

nehåll.3 Under sådana förhållanden uppstår en spänning mellan den historiska komplexi-

teten och den populärkulturella gestaltningen, där vissa aspekter av det förflutna lyfts fram 

medan andra aspekter i stället tonas ned eller faktiskt utelämnas helt.  

Inom historieundervisningen i den svenska skolan har frågorna om hur historia används, 

tolkas och förstås fått en alltmer framträdande roll. I ämnesplanen för historia kan man läsa 

att undervisningen i historia ska bidra till att eleverna utvecklar ett historiemedvetande 

samt förmågan att kunna kritiskt granska och tolka olika sorters material.4 I styrdokumen-

ten framhålls vikten av att elever ges möjlighet att analysera, undersöka och tolka hur 

 
1 J. De Groot. Consuming History – Historians and heritage in contemporary popular culture. (Routledge, 
2009), s.2–3. 
2 K-G. Karlsson. Historia, historiedidaktik och historiekultur – teori och perspektiv. I K-G. Karlsson & U. Zan-
der (red.). Historien är närvarande – Historiedidaktik som teori och tillämpning. (Studentlitteratur, 2014), 
s. 58. 
3 R A. Rosenstone. History on Film/Film on History: Concepts, Theories and Practice. (Pearson Education, 
2006), s.36–37.  
4 Skolverket. Ämnesplan: Historia. (2025). https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/pro-
gram-och-amnen-i-gymnasieskolan/hitta-program-och-amnen-i-gymnasieskolan-gy25/hitta-program-och-
amnen-i-gymnasieskolan-gy25#/search/subjects/HIST?v=1#HIST  

https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/program-och-amnen-i-gymnasieskolan/hitta-program-och-amnen-i-gymnasieskolan-gy25/hitta-program-och-amnen-i-gymnasieskolan-gy25#/search/subjects/HIST?v=1
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/program-och-amnen-i-gymnasieskolan/hitta-program-och-amnen-i-gymnasieskolan-gy25/hitta-program-och-amnen-i-gymnasieskolan-gy25#/search/subjects/HIST?v=1
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/program-och-amnen-i-gymnasieskolan/hitta-program-och-amnen-i-gymnasieskolan-gy25/hitta-program-och-amnen-i-gymnasieskolan-gy25#/search/subjects/HIST?v=1
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historia används i olika sammanhang och för olika syften till exempel i samhällslivet och 

i politiken.5 Detta innebär således att historiska filmer och tv-serier inom de populärkultu-

rella skildringarna inte bara kan ses som underhållning, de kan också ses som relevanta 

objekt för analys och studier inom historieämnet.  

Ur ett professionsperspektiv blir detta av stor betydelse. Som lärare inom historieämnet 

innebär det ansvar att kunna förmedla historisk kunskap, och samtidigt kunna hjälpa och 

stötta eleverna i att utveckla deras förmågor att förstå och kritiskt granska hur historia an-

vänds och framställs i samhället.6 Det är också viktigt som lärare att vara medveten om att 

eleverna har flera ”historielärare” än de som arbetar i skolan, historiska filmer och tv-serier 

formar elevernas historiska föreställningar långt utanför klassrummets väggar. Populärkul-

turella verk och skildringar kan i dessa sammanhang fungera både som pedagogiska verk-

tyg och som exempel på historiebruk, men det kräver att man kan göra en analytisk ansats 

för att kunna synliggöra vilka perspektiv från det förflutna som dominerar och vilka per-

spektiv som i stället marginaliseras. Att undersöka hur historia gestaltas i populärkulturen 

kan således bidra till en fördjupad förståelse av historieämnet och av populärkulturens di-

daktiska möjligheter.  

Ett talande exempel på en populärkulturell framställning där dessa frågor blir tydliga är 

den populära tv-serien Outlander som hade premiär år 2014.7 Serien utspelar i 1740-talets 

Skottland och kretsar under de två första säsongerna kring jakobiternas uppror, med ett 

särskilt fokus på konflikten mellan skotska klaner och den brittiska staten. Upproret kul-

minerar i slaget vid Culloden, en historisk händelse som ofta understryks som avgörande 

för det skotska höglandets utveckling och kultur. Genom kombinationen av historiska hän-

delser med en del fiktiva inslag och ett kraftfullt dramatiserat narrativ erbjuder tv-serien 

en tolkning av det förflutna som både engagerar, fängslar och väcker frågor kring den hi-

storiska representationen.8 

I tv-serien framställs ofta jakobiterna som lojala och modiga krigare, medan konflikterna 

med de engelska styrkorna ofta porträtterar en moralisk dimension. Många olika teman 

betonas i tv-serien såsom identitet, motstånd och tillhörighet vilka tillsammans bidrar med 

 
5 Skolverket. Ämnesplan: Historia.  
6 U. Zander. Historiekulturella manifestationer – historia i ord, bilder och musik. I K-G. Karlsson & U. Zander 
(red.). Historien är närvarande – Historiedidaktik som teori och tillämpning. (Studentlitteratur, 2014), s. 
122. 
7 Imdb. Outlander. (2014). https://www.imdb.com/title/tt3006802/?ref_=tt_ov_srs (Hämtad 2026-05-01). 
8 Rosenstone. History on Film/Film on history, s. 4–5.  

https://www.imdb.com/title/tt3006802/?ref_=tt_ov_srs


3 
 

att skapa en emotionellt laddad bild av det förflutna. Denna form av historisk framställning 

aktualiserar frågor om hur historia används i populärkultur: vems eller vilkas perspektiv 

lyfts fram eller tonas ned? Vilka förenklingar görs och vilka syften fyller dessa?9  

För att kunna besvara dessa frågor på ett analytiskt och systematiskt sätt krävs det ett teo-

retiskt ramverk som inte endast beskriver vad som visas i en historisk framställning, utan 

också varför och i vilket syfte det förflutna gestaltas på ett visst sätt. Här blir det teoretiska 

begreppet historiebruk centralt. Historiebruk, etablerat av Klas-Göran Karlsson, syftar till 

att förklara hur och varför det förflutna används som en resurs i samtiden för till exempel 

politiska, moraliska, kommersiella eller identitetsskapande ändamål.10 Tillskillnad mot en 

analys som enbart mäter den historiska korrektheten så möjliggör historiebruksperspekti-

vet i stället en undersökning av de funktioner som den historiska framställningen fyller och 

de meningsskapande processer som aktiveras hos publiken. Populärkulturella produkter 

som tv-serien Outlander är därmed inte bara underhållning som kan granskas mot histo-

riska fakta, de är också aktiva historiebrukare som formar, väljer ut och laddar det förflutna 

med betydelse. Historiebruk erbjuder på så vis ett väletablerat verktyg för att kunna syn-

liggöra dessa processer. 

Med bakgrund av detta blir det därmed relevant att studera hur jakobiternas uppror, det 

skotska klansamhället och slaget vid Culloden framställs i Outlander, samt hur dessa fram-

ställningar kan förstås i relation till olika former av historiebruk. Studien kan bidra till en 

ökad kunskap och förståelse av hur historia används i populärkulturen, och också hur dessa 

framställningar kan problematiseras och användas i historieundervisningen. Studien knyter 

därmed samman det historievetenskapliga perspektivet med en distinkt professionsanknyt-

ning, där analysen av populärkulturella alster blir en del av ett bredare didaktiskt samman-

hang.  

 

1.1. Syfte och frågeställningar 

Syftet med denna studie är att undersöka och analysera hur historia används och ges me-

ning i samtida populärkultur genom ett historiebruksperspektiv, och därigenom bidra till 

en fördjupad förståelse av hur populärkulturella historieskildringar formar och påverkar 

 
9 De Groot. Consuming History, s. 187–188.  
10 Karlsson. Historia, historiedidaktik och historiekultur, s. 70–71. 
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det historiska medvetandet. Specifikt undersöks hur olika former av historiebruk kommer 

till uttryck i tv-serien Outlander samt hur dessa samverkar för att producera en engagerande 

och sammanhängande berättelse. Syftet besvaras med hjälp av följande frågeställningar: 

• På vilka sätt kommer olika former av historiebruk till uttryck i tv-serien Outlander, 

och hur samverkar dessa former med varandra? 

• Hur bidrar selektivitet och icke-bruk av historia till att producera en sammanhäng-

ande och engagerande historisk berättelse i tv-serien?  

1.2. Metod och material 

Det empiriska materialet i denna studie utgörs av säsong ett och två av tv-serien Outlander. 

Säsong ett omfattar 948 minuter fördelat på 16 avsnitt och säsong två omfattar 749 minuter 

fördelat på 13 avsnitt. Tv-serien är skapad och utvecklad av Ronald D. Moore och bygger 

på romanserien med samma namn skriven av Diana Gabaldon först utgiven år 1991. 

Urvalet av säsong ett och två av tv-serien motiveras av att dessa delar av tv-serien behand-

lar teman som det skotska klansamhället, relationen mellan skottar och engelsmän vid tid-

punkten samt de politiska och sociala konflikterna som till slut leder fram till slaget vid 

Culloden. Dessa historiska händelser, skeenden och sammanhang är centrala för studiens 

syfte eftersom de erbjuder ett rikt material för att undersöka hur historia används, väljs ut 

och ges mening genom de olika formerna av historiebruk. Studien bygger på ett helhets-

grepp där de två säsongerna analyseras som ett sammanhängande narrativt material, och 

inte genom ett urval av specifika avsnitt eller enstaka scener. Detta möjliggör en bredare 

och djupare förståelse av hur historiska skeenden, händelser och aktörer framställs över 

tid, samt hur återkommande teman och narrativa mönster både etableras och utvecklas un-

der seriens gång. 

Valet av tv-serien Outlander som material motiveras också av sin position inom den sam-

tida populärkulturen, tv-serien har under sina 12 år varit en global publiksuccé och under 

premiären av den sista säsongen sågs det första avsnittet av närmare tre miljoner tittare 

under enbart den första veckan.11 Outlander kombinerar historiska händelser och aktörer 

med fiktiva inslag, fantasy, romantik och dramatiserade berättelser, vilket gör tv-serien 

särskilt relevant för att undersöka hur historiebruk fungerar i populärkulturella historiska 

 
11 T. Maglio. Outlander Final Season Premiers to Nearly 3 Million Viewers – Frasers ridge isn’t big for enough 
for everyone. The Hollywood Reporter. (2026). https://www.hollywoodreporter.com/tv/tv-news/out-
lander-final-season-premiere-ratings-3-million-viewers-1236541340/ (Hämtad 2026-05-27).  

https://www.hollywoodreporter.com/tv/tv-news/outlander-final-season-premiere-ratings-3-million-viewers-1236541340/
https://www.hollywoodreporter.com/tv/tv-news/outlander-final-season-premiere-ratings-3-million-viewers-1236541340/


5 
 

framställningar. Det bör också på samma gång uppmärksammas att då tv-serien bygger på 

en litterär förlaga så utgör den redan en bearbetning av en tidigare berättelse. Anpassnings-

processen innebär förstås att vissa element av berättelsen behöver bevaras medan andra 

element har fått förändras för att kunna passa och fungera inom tv-narrativet. Tv-serien 

skall därmed inte betraktas som en korrekt återgivning av historien, utan som en historie-

kulturell produkt som har tolkats i flera led och således påverkar hur det förflutna fram-

ställs.12 

Studien genomförs som en kvalitativ tematisk innehållsanalys av tv-serien Outlander, där 

fokus ligger på att identifiera samt analysera återkommande teman och mönster i tv-seri-

ens framställning av historiska händelser. Historiska filmer och tv-serier bör ses som 

tolkningar av det förflutna, vilket motiverar en analys och en studie som tar hänsyn till 

både innehållet och formen. Analysen har genomförts genom en systematisk genomgång 

av säsong ett och två, där särskild uppmärksamhet och fokus har riktats mot hur jakobi-

terna, relationen mellan skottar och engelsmän samt skildringen av konflikt och identitet 

har framställts. Utifrån den systematiska genomgången har sedan ett antal olika teman 

och mönster kunnat identifierats, exempelvis framställningen av lojalitet, tillhörighet och 

motstånd.13 För att underlätta analysen utvecklades en analysmodell i två delar, detta för 

att inte bara identifiera olika former av historiebruk utan också för att kunna synliggöra 

mönster av samverkan mellan dem. 

 

Figur 1. Analysmodell.  

 
12 L. Costanzo Cahir. Literature into film: theory and practical approaches. (Jefferson, N.C. McFarland & Co, 
2006), s. 13. 
13 A. Bryman. Samhällsvetenskapliga metoder. 2. Uppl. (Liber, 2011), s. 528–530.  
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Som teoretiskt ramverk används ett historiebruksperspektiv (som kommer att diskuteras 

mer ingående i det senare teoriavsnittet), där framför allt kommersiellt, moraliskt, politiskt-

pedagogiskt och existentiellt utgör de analytiska kategorierna. Detta innebär att analysen 

inte endast fokuserar på vad som framställs i tv-serien, utan också på hur och varför histo-

rien gestaltas på ett visst sätt.14 Metodiskt sätt så innebär detta att de identifierade temana 

i tv-serien analyseras i relation till hur de historiska händelserna och aktörerna dramatiseras 

i tv-serien och ges mening. I stället för att fokusera på enskilda avsnitt av tv-serien syftar 

denna analys till att synliggöra övergripande mönster i hur det förflutna framställs, vilket 

i sin tur möjliggör en mer fördjupad och sammanhållen förståelse av tv-seriens historie-

bruk. 

Detta helhetsgrepp innebär att analysen bygger på tolkningar av återkommande mönster 

snarare än detaljerade analyser av enskilda avsnitt. Detta kan medföra och innebära att 

vissa nyanser går förlorade i analysen, men möjliggör på samma gång också en bredare 

förståelse för hur de historiska temana utvecklas i tv-serien.  

1.3. Bakgrund 

Jakobiternas uppror år 1745 utgör en viktig och central händelse i den brittiska historien 

och i efterhand kommit att spela en vägande roll i föreställningarna om det skotska hög-

landet. Upproret leddes av prins Charles Edward Stuart och syftet med upproret var att 

återinställa huset Stuart på den brittiska tronen. Rörelsen fick stöd från stora delar av den 

skotska höglandsbefolkningen där lojaliteten till klanledaren och de traditionella struk-

turerna i klansamhället var centrala. Stödet var dock inte enhetligt. Upproret präglades av 

både interna stridigheter och i begränsade resurser, i jämförelse mot den brittiska styrkan.15 

Upproret kom att kulminera i slaget vid Culloden år 1746, där jakobiternas styrkor beseg-

rades av de brittiska trupperna. Slaget varade inte länge, men det blev avgörande för den 

skotska höglandskulturen. Efterdyningarna av slaget kom att få långtgående konsekvenser 

för det skotska höglandet. Efter nederlaget och förlusten vid Culloden genomfördes en rad 

omfattande åtgärder av den brittiska staten för att röja klansamhällets makt, bland annat 

genom att förbjuda den traditionella klädedräkten tartan, avlägsna deras vapen och genom 

 
14 Karlsson. Historia, historiedidaktik och historiekultur, s. 71–72.  
15 M. Sankey & D. Szechi. Elite Culture and the Decline of Scottish Jacobitism 1716–1745. Past & Present. 
173: 1 (2001): s. 90–95. https://doi-org.proxy.library.ju.se/10.1093/past/173.1.90  

https://doi-org.proxy.library.ju.se/10.1093/past/173.1.90
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olika inskränkningar av klanernas politiska och sociala strukturer.16 Culloden symboliserar 

därför inte bara det militära underlaget, utan också slutet på samhällsordningen på det 

skotska höglandet.  

Dessa historiska händelser har i efterhand tolkat omtolkats i ett flertal olika sammanhang, 

och då inte minst i populärkulturen. Tv-serien Outlander utspelar sig under första och andra 

säsongen i 1740-talets Skottland och skildrar då jakobiternas uppror i ett dramatiserat och 

till viss del fiktivt perspektiv. Tv-serien bygger på romanserien skriven av Diana Gabaldon 

där första boken i serien som publicerades år 1991 har just namnet Outlander. Gabaldon 

kombinerar historiska skeenden med fiktiva berättelser vilket formar en narrativ struktur 

som både grundar sig och omformar de historiska händelserna. I tv-serien ges ett stort ut-

rymme åt skildringen av klansamhället och relationen mellan engelsmännen och skottarna. 

Ofta framställs det skotska höglandet som genomsyrat av stark gemenskap och lojalitet, 

medan konflikterna med den brittiska staten präglas av en tydlig och moralisk dimension. 

Slaget vid Culloden fungerar som en vital vändpunkt i berättelsen och framhålls som en 

mycket tragisk och definitiv händelse, de individuella ödena och de kollektiva erfarenhet-

erna flätas samman.17 

1.4. Tidigare forskning 

Forskningen kring historiska filmer och tv-serier har kommit att utvecklas till ett etablerat 

och tvärvetenskapligt forskningsfält under de senaste årtiondena. Frågor som representat-

ion, tolkning och meningsskapande har stått i centrum. En gemensam utgångspunkt för 

forskningsfältet har varit att de populärkulturella framställningarna inte endast har som 

funktion att återge det förflutna, utan de fungerar som aktiva tolkningar där historia formas 

om i relation till samtidens behov, narrativ och värderingar. Historiska filmer och tv-serier 

kan därför inte ses som oberoende speglingar av historien, utan som kulturella resultat där 

det förflutna ges form och betydelse i nutiden. 

En central figur inom fältet är Robert A. Rosenstone som argumenterar för att historiska 

filmer och tv-serier bör beskådas som alternativa former av historieskrivningen. Ro-

senstone menar att historiska filmer och tv-serier präglas av andra uttrycksmässiga förut-

sättningar och premisser än den akademiska historien, de narrativa och visuella elementen 

ges företrädesrätt framför den analytiska komplexiteten. Med detta medförs att historiska 

 
16 L. Davis. Jacobitism and Cultural Memory, 1688–1830. (Cambridge University Press, 2025), s. 52–53.  
17 Imdb. Outlander. (2014). 
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händelser ofta komprimeras och dramatiseras, men de görs också tillgängliga för en större 

och en bredare publik och på så sätt får ett stort genomslag och ett betydande inflytande 

över hur historia uppfattas.18 Samtidigt innebär det att historisk film och tv-serier inte bör 

bedömas endast utifrån historisk korrekthet, utan i stället analyseras och studeras utifrån 

hur medierna skapar mening kring det förflutna. 

Betoningen på populärkulturens meningsskapande ändamål återkommer även hos Jerome 

De Groot som menar att historiska filmer och tv-serier utgör ledande arenor för hur historia 

konsumeras i vår samtid. De Groot hävdar att dessa framställningar ofta anpassas och mo-

dereras till publikens förväntningar och kulturella referensramar, vilket ju skapar engage-

rande och tillgängliga berättelser, men det bidrar också med att komplexa historiska hän-

delser och aktörer förenklas och ges mer tydligare narrativa sammansättningar.19 Detta in-

nebär en process där vissa perspektiv lyfts fram medan andra perspektiv blir försatta i ut-

kanten, vilket i sin tur gör det relevant att undersöka vilka perspektiv och tolkningar av det 

förflutna som ges prioritet. I en senare artikel, The Importance of Fictional History, ut-

vecklar De Groot sitt resonemang med ett särskilt fokus på historiska tv-serier och dess 

historiografiska funktion. De Groot argumenterar för att historiska tv-serier inte bör bedö-

mas utefter sina mer eller mindre korrekta återgivningar av historien, utan som aktiva del-

tagare i skapandet av historisk kunskap. Han lyfter också att vi måste betrakta den histo-

riska tv-serien som något som aktivt medverkar i att producera historisk kunskap och att 

det är nödvändigt att förstå hur detta fungerar och i vilket eller vilka sammanhang det 

sker.20 Han lyfter tre centrala frågor som bör ställas till historiska tv-serier: om de bedriver 

ett historiografiskt arbete, om de möjliggör en förståelse för hur det förflutna representeras 

samt om de ger publiken verktyg nog att reflektera över hur historia konstrueras. Särskilt 

intressant för den här studien är att de Groot använder just tv-serien Outlander som ett 

konkret exempel i artikeln. Han argumenterar för att Outlander bedriver ett historiografiskt 

arbete genom att erbjuda en till viss del omprövad tolkning av det förflutna och visar att 

berättelser om historien alltid ofullständiga samt selektiva. Han framhåller också hur Out-

lander betonar kroppsliga, känslomässiga och affektiva former av historisk kunskap men 

på bekostnad av en faktabaserad och rationell förståelse, vilket gör upplevelsen av historien 

 
18 Rosenstone. History on Film/Film on History, s. 17–18, 30. 
19 De Groot. Consuming History, s. 185. 
20 J. De Groot. The Importance of Fictional History. Contemporanea. 21: 4 (2018): s. 612. 
https://www.jstor.org/stable/pdf/27205637.pdf?refreqid=fastly-de-
fault%3A9ba8296442191212e935062f4e6a2449&ab_segments=&initiator=&acceptTC=1  

https://www.jstor.org/stable/pdf/27205637.pdf?refreqid=fastly-default%3A9ba8296442191212e935062f4e6a2449&ab_segments=&initiator=&acceptTC=1
https://www.jstor.org/stable/pdf/27205637.pdf?refreqid=fastly-default%3A9ba8296442191212e935062f4e6a2449&ab_segments=&initiator=&acceptTC=1
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engagerande och tillgänglig för en stor publik.21 Medan De Groots analys av Outlander 

fokuserar på tv-seriens förmåga att förmedla historiografisk komplexitet och att skapa 

känsla och förståelse, saknar hans aspekt ett tydligt redskap för att urskilja de olika syften 

och funktioner som historiebruket fyller. Karlsson historiebrukstypologi tillför ännu ett 

analytiskt mervärde genom att kategorisera och synliggöra ändamålen som den historiska 

framställningen tjänar, och på så sätt går det att komma ännu ett steg längre än att bara 

konstatera att tv-serien skapar mening, och i stället studera varför och hur den gör det.  

På ett liknande sätt lyfter Alison Landsberg fram att representationer i populärkulturen kan 

skapa så kallade ”prosthetic memories” eller protetiska minnen, där människor kan ut-

veckla en känslomässig relation till historiska händelser och aktörer som de själva inte har 

upplevt. Detta perspektiv understryker att historiska filmer och tv-serier inte endast för-

medlar kunskap om det förflutna, utan de bidrar också med att skapa och forma hur historia 

upplevs och internaliseras på ett personligt och subjektivt plan.22  

En betydelsefull svensk röst inom forskningen för hur historia gestaltas och används i po-

pulärkulturen är Ulf Zander. I hans bok Clio på bio – om amerikansk film, historia och 

identitet undersöker Zander hur amerikanska Hollywoodfilmer från olika tidsperioder fun-

gerar som och speglar samtidens politiska, kulturella och ideologiska värderingar. Zander 

lyfter att de flesta filmer, oavsett hur fiktiva de är, faktiskt är historiska dokument på ett 

eller annat sätt. Filmerna reflekterar identitetsfrågor, konflikter samt de normer som var 

aktuella i samhället vid filmernas produktionstillfällen, men de omtolkar och omskriver 

också historien och det förflutna för att engagera och tala till nutidens publik.23 Zander 

visar hur skildringar i historiska filmer inte är oföränderliga, utan de skrivs om kontinuer-

ligt i takt med förändringar i samhället. Vad det innebär att tillhöra en nationell identitet 

och gemenskap gestaltas ofta i historiska filmer genom starka dramatiserade återgivningar 

av krig, revolutioner och påtagliga trauman.24 Sambandet mellan den historiska filmens 

estetik, narrativ och den breda historiekulturen erbjuder filmerna arenor där kollektiva min-

nen kan skapas, formas, förstärkas men också ifrågasätts. Zander använder sig utav ett 

historiebruksperspektiv när han analyserar hur filmerna reflekterar och bidrar till kon-

struktionen av identitet, något som kan vara av särskild vikt när man undersöker 

 
21 De Groot. The Importance of Fictional History, s. 613-614.  
22 A. Landsberg. Prosthetic memory: the ethics and politics of memory in an age of mass culture. I P. Grainge 
(red.). Memory and popular film. (Manchester University Press, 2018), s. 149. 
23 U. Zander. Clio på bio – om amerikansk film, historia och identitet. (Historiska media, 2006), s. 14–15  
24 Zander. Clio på bio, s. 26–27.  
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audiovisuella medier.25 Zanders arbete pekar mot att historisk fiktion i populärkulturen 

sällan är neutral underhållning, utan tjänar ofta olika syften såsom kommersiella, existen-

tiella och politiska.26 

Ett kanske lite mer provokativt bidrag till forskningen om det medierande historiebruket 

är Cecilia Trenters bidrag Clioporr – historiebruk i populärkultur och pornografi där hon 

introducerar begreppet clioporr för att beskriva hur det förflutna sexualiseras och iscensätts 

i populärkulturen och i pornografiska sammanhang. Trenter menar att historiska kostymer, 

miljöer och narrativ många gånger fungerar som en ”erogen tidzon” där tabu i kulturen 

ofta upphävs tillfälligt och där sexualitet och makt kan utforskas utanför de restriktioner 

som berör samtiden. Ett exempel som Trenter lyfter är den danska porrfilmen Constance 

som släpptes år 1989. Filmen är en kostymdramaproduktion med historisk målmedveten-

het där Trenter argumenterar för att clioporr inte är en obetydlig företeelse utan en mycket 

integrerad del av det mångsidiga audiovisuella historiebruket. Historien i filmer som denna 

blir rekvisita och en sorts fantasi som amplifierar den erotiska laddningen. Trenter kopplar 

samman detta till ett existentiellt och kommersiellt historiebruk, där historien inte används 

för ren kunskapsförmedling utan för att kunna erbjuda publiken en känsla av frihet och 

förbjuden njutning. Medan Zander främst undersöker Hollywood-filmer med traditionell 

inriktning, så visar Trenter ändå hur samma mekanismer som estetisering och känslo-

samma laddningar fungerar likadant i även de mest gränsöverskridande genrerna.27 Histo-

riebruket är sällan neutralt i populärkulturen eller enbart didaktiskt, det kan vara mycket 

affektivt och kroppsligt. Genom att sexualisera det förflutna blir historien inte endast be-

rättad och förmedlad, utan konsumerad på ett sätt som kan aktivera tittarens begär, fantasi 

och önskan.28 

Robert Burgoyne erbjuder en detaljerad analys av den historiska filmgenren. Burgoyne 

beskriver i The Hollywood historical film en genreteori med vilken han menar att den hi-

storiska filmen utgör en egen välavgränsad genre med egna specifika estetiska, narrativa 

och ideologiska intressen. Genren arbetar ofta för att kunna skapa en känsla av nationell 

gemenskap och historisk kontinuitet.29 Genom att återberätta viktiga historiska händelser 

 
25 Zander. Clio på bio, s. 23–26. 
26 Zander. Clio på bio, s. 23. 
27 C. Trenter. Clioporr – historiebruk I populärkultur och pornografi. I P. Snickars & C. Trenter (red.). Det 
förflutna som film och vice versa- Om medierande historiebruk. (Studentlitteratur, 2004), s. 118–120. 
28 Trenter. Clioporr, s. 120. 
29 R. Burgoyne. The Hollywood historical film. (Blackwell, 2008), s. 3–4.  
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ur individuella perspektiv kan den historiska filmen erbjuda publiken en upplevelse av att 

vara delaktig en den stora historiska berättelsen.30 Burgoyne identifierar ett antal subgenrer 

inom den historiska filmen och visar hur dessa både kan bekräfta och ifrågasätta etablerade 

nationella myter.31 Natalie Zemon Davis, en pionjär inom historisk filmforskning, under-

söker i sin bok Slaves on Screen – Film and Historical Vision hur film kan fungera som en 

form av historieskrivning med enorma möjligheter men också med betydande svårigheter. 

Enligt Zemon David skall historisk film inte ses endast som en form av underhållning eller 

som enkla förklaringar av historiska fakta, utan som aktiva och kreativa tolkningar av 

historien som når ut till en stor och bred publik på ett sätt som akademisk historia mycket 

sällan gör. Hon lägger också vikt vid att granska de etiska val och konstnärliga tolkningar 

som filmskapare och historiker gör när de samarbetar eller när historien skildras fritt.32 Ett 

centralt begrepp som Zemon Davis använder sig utav är historisk vision, vilket är en tolk-

ning som kombinerar fantasi med fakta för att skapa en ingående förståelse för människors 

erfarenheter, moraliska dilemman och känslor i det förflutna. Hon diskuterar hur margina-

liserade grupper, slaveri och våld behöver och kräver en viss omsorg när de porträtteras i 

film, eftersom dessa framställningar kan påverka hur publiken uppfattar orättvisor från det 

förflutna och hur de kan relatera till dagens frågor om rättvisa och makt.33 

Sian Barber erbjuder ett viktigt perspektiv på hur film och tv-serier kan användas som 

historiska källor. I Using Film as a Source betonar hon vikten av att förstå film och tv-

serier som komplexa källor samtidigt som de är kommersiella produkter, konstnärliga verk 

och kulturella artefakter. Barber menar också att det är mycket viktigt att studera filmens 

produktionskontext, distribution, mottagande och respons för att fullt ut kunna förstå hur 

de historiska framställningarna fungerar. Barbers arbete är särskilt värdefullt för studier av 

tv-serier med stor publik då det långa formatet gör att tv-serien blir en ledande aktör i hur 

breda befolkningsgrupper formar sin bild av det förflutna.34 

En svensk studie som direkt berör tv-serien Outlander är Moa Hågbäcks [..] if only you 

behaved like the loyal British subjects you're supposed to be: Nationella identiteter och 

det förflutnas funktion i Starz:s Outlander (2014-). Hågbäcks studie analyserar hur skotsk 

och engelsk identitet framställs och utvecklas i tv-serien, och hur dessa identiteter 

 
30 Burgoyne. The Hollywood historical film, s. 103–104.  
31 Burgoyne. The Hollywood historical film, s. 22–23.  
32 N. Zemon Davis. Slaves on Screen – Film and Historical Vision. (Harvard University Press, 2000), s. 8–9.  
33 Zemon Davis. Slaves on Screen, s. 124–125.  
34 S. Barber. Using Film as a Source. (Manchester University Press, 2015), s. 2–4.  



12 
 

konstrueras som binära motsatser där den skotska identiteten konsekvent underordnas den 

engelska. Hågbäck argumenterar också för att tv-serier skapar en legitim stereotypbild av 

den högländske skotten som en romantiserad patriotisk rebell samt som kulturellt underut-

vecklad i kontrast till den engelske gentlemannen, och framställningen av dessa bör förstås 

som ett uttryck för nutidens ideologiska och berättigar sig med hjälp av det förflutna.35 

Hågbäcks studie erbjuder många värdefulla insikter om hur nationella identiteter konstrue-

ras i tv-serien, men hennes analys utgår framförallt utifrån ett diskursanalytiskt perspektiv 

med ett fokus på identitetskonstruktion och ideologi. Denna studie kompletterar Hågbäcks 

arbete genom att använda Karlsson historiebrukstypologier som teoretiskt och analytiskt 

ramverk, vilket tillåter en mer systematisk undersökning av de olika syften och funktioner 

som den historiska framställningen fyller, bortom bara identitetsskapandet och mot en dju-

pare förståelse för hur och varför historia används på de sätt som de gör i tv-serier Outlan-

der. 

Trots att forskningen kring historiebruk och historisk film är ganska omfattande så finns 

det fortfarande relativt få studier som undersöker just historiska tv-serier utifrån ett histo-

riebruksperspektiv med ett fokus på återkommande teman, mönster och meningsskapande 

processer över flera säsonger och tid. Även om både De Groot och Hågbäck alltså berör 

tv-serien Outlander direkt i sin forskning, saknas det ändå studier som analyserar tv-serien 

med Karlsson typologi som explicit analytiskt ramverk. Denna studie syftar till att fylla 

det utrymmet och på så sätt bidra med ett historiedidaktiskt perspektiv som kompletterar 

den befintliga forskningen om tv-seriens historiografiska funktion samt dess diskursanaly-

tiska perspektiv.  

2. Teoretiskt ramverk 

Denna studie utgår från ett historiedidaktiskt perspektiv där historia är något som förstås 

som något som inte endast existerar som en bestämd berättelse om det förflutna, utan som 

något som faktiskt används, tolkas och förändras av samtiden. Fokuset ligger därmed inte 

på den historiska ”sanningen”, utan på hur och varför historien framställs på vissa specifika 

sätt i olika kulturella sammanhang. Historiedidaktik som forskningsfält handlar faktiskt 

inte bara om undervisningen i klassrummet, utan det innefattar i en vid bemärkelse också 

 
35 M. Hågbäck. [.. if only you behaved like the loyal British subjects’ you’re supposed to be: Nationella iden-
titeter och det förflutnas funktion I Starz:s Outlander (2014–). Magisteruppsats. (Linnéuniversitetet, 2018), 
s. 46–47. https://lnu.diva-portal.org/smash/get/diva2:1283114/FULLTEXT01.pdf  

https://lnu.diva-portal.org/smash/get/diva2:1283114/FULLTEXT01.pdf
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alla de sammanhang där historia kommuniceras, ges mening och tolkas. Detta omfattar 

bland annat museer, turism, media och populärkultur. Detta lite bredare perspektiv på 

historiedidaktiken där historia förstås som något som skapas och konsumeras i mängder av 

olika kulturella arenor, är centralt för denna studie. Tv-serien Outlander är inte någon del 

av den formella undervisningen i historia i svensk skola, men den är likväl en historiedi-

daktisk praktik i den mening att den kommunicerar historia till en mycket stor publik och 

därmed bidrar till hur det förflutna uppfattas och förstås. Att studera populärkultur, som 

Outlander, ur ett historiedidaktiskt perspektiv är inte något avsteg från ämnets kärna utan 

faktiskt en naturlig del av ett forskningsfält som tar historiens alla arenor på allvar.36 

2.1. Historiebruk 

Den centrala teoretiska utgångspunkten i den här studien är just begreppet historiebruk, ett 

begrepp utvecklat av historikern Klas-Göran Karlsson. Historiebruk syftar på att förklara 

hur historia och det förflutna används som en resurs och en tillgång i nutiden för olika 

sorters syften som till exempel kommersiell underhållning, politiska resonemang, moralisk 

eftertänksamhet eller identitetsskapande. Karlsson menar att historia alltid är situationsba-

serad och används i olika och specifika sammanhang, vilket i sin tur innebär att samma 

historiska händelse, skeende och aktör kan få olika betydelser beroende på hur och i vilket 

syfte de framställs. I detta arbete används historiebruk som teoretiskt perspektiv och som 

analytiskt verktyg för att studera och undersöka hur historiska händelser, skeenden, aktörer 

och processer ges mening i tv-serien Outlander.37 

Historiebruksperspektivet är ett särskilt lämpligt analytiskt verktyg för att studera just po-

pulärkulturella historiska skildringar av flera skäl. Till skillnad mot en analys som mäter 

den historiska korrektheten så möjliggör historiebruksperspektivet en undersökning av de 

syften och funktioner som den historiska gestaltningen fyller, oavsett om de är medvetna 

eller omedvetna val av skaparna. Detta blir avgörande i en studie av tv-serien Outlander, 

där det relevanta inte här att studera huruvida tv-serien återger 1740-talets Skottland på rätt 

sätt, utan på vilket sätt och varför den gestaltar något på det sätt den gör. Dessutom så riktar 

historiebruksperspektivet fokus mot både det som inkluderas i berättelsen och det som inte 

inkluderas, vilket gör det möjligt att syna de mekanismer som styr hur historia formas i 

populärkulturen. 

 
36 Karlsson. Historia, historiedidaktik och historiekultur, s. 32–33. 
37 Karlsson. Historia, historiedidaktik och historiekultur, s. 70–71. 



14 
 

Karlsson utvecklar att historia och historiebruk är något funktionellt och aktivt pågående, 

inte något som bara finns där, utan historia är något som görs. Detta betyder således att 

historiska berättelser alltid är selektiva uppbyggnader där vissa aspekter och perspektiv 

lyfts fram, medan andra tonas ned eller stryks helt. Historiebruket blir därför ett analytiskt 

verktyg som undersöker hur de historiska representationerna skapas och i vilka samhälle-

liga samt kulturella funktioner de fyller.38 

Karlsson identifierar och utvecklar en typologi av historiebruk som delar in användningen 

av historia i olika funktioner och ordningar. Det vetenskapliga historiebruket syftar till att 

rekonstruera korrekt och förstå det förflutna genom exempelvis källkritiska principer. Det 

vetenskapliga historiebruket hamnar lite i kontrast till de andra formerna av historiebruk 

då det primärt handlar om att producera kunskap om det förflutna och inte för att använda 

i samtiden på samma sätt som andra former av historiebruk.39 Vid sidan av det vetenskap-

liga så identifieras det existentiella historiebruket där man använder det förflutna för att 

producera mening, känslomässig förankring och identitet. Historia och det förflutna blir 

något som människor kan relatera till för att kunna förstå sig själva, gruppen man tillhör 

och sin plats i världen.40 I Outlander tar sig det existentiella historiebruket ofta till uttryck 

i hur tv-serien skildrar klanidentitet, lojalitet och tillhörighet, vilket erbjuder publiken möj-

ligheten att emotionellt förankra sig i den skotska historien och identifiera sig med aktö-

rerna.  

En ytterligare form av historiebruk är det så kallade moraliska historiebruket. Historien 

används inom denna form för att värdera, döma och reflektera över dåtidens handlingar 

och gärningar utifrån ett nutida etiskt perspektiv. De historiska händelserna och skeendena 

förses då med moraliska dimensioner som många gånger säger lika mycket om samtiden 

som det gör om det förflutna.41 I Outlander tar sig det moraliska historiebruket uttryck i 

den tydliga asymmetrin mellan jakobiterna och den engelska styrkan, där konflikten många 

gånger inte bara verkar politisk utan också etiskt laddad. 

Karlsson för också det ideologiska historiebruket på tal. Här används historia för att legi-

timera diverse politiska ståndpunkter och maktordningar. Genom att framhäva och 

 
38 Karlsson. Historia, historiedidaktik och historiekultur, s. 31–32.  
39 K-G. Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys. I K-G. Karlsson & U. Zander (red.). Historien är 
nu: en introduktion till historiedidaktiken. 2 uppl. (Studentlitteratur, 2009), s. 57–59. 
40 Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, s. 60–61. 
41 Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, s. 62. 
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framställa vissa historiska tolkningar som mer sanna än andra kan man använda historia 

som ett verktyg för ideologisk påverkan.42 Det kommersiella historiebruket innebär att 

historia används som en sorts kulturell produkt, där det förflutna blir något som kan säljas 

och konsumeras som till exempel i film, varor och turism.43 I Outlander manifesterar det 

kommersiella historiebruket framförallt genom estetiseringen av det skotska höglandet och 

den erotiska laddningen i relationen mellan de två huvudkaraktärerna, vilket gör tv-serien 

attraktiv för en stor publik. 

Karlsson lyfter också det politisk-pedagogiska historiebruket. Detta historiebruk innebär 

ofta att man använder historia för att påverka människors förståelse av samhället, ofta ge-

nom en kombination av kunskapsförmedling och värderingsbärande budskap. Syftet är inte 

att endast lära ut historia, utan om att forma tolkningar av det förflutna som kan tillföra 

och stötta individen i sin orientering av samtiden.44 I Outlander tar sig det politisk-peda-

gogiska historiebruket sig till uttryck genom skildringen av den brittiska maktutövningen 

och det koloniala förtrycket som aktualiserar samtida frågor kring självbestämmande. 

Det sista historiebruket som Karlsson har identifierat är icke-bruket. Denna form av bruk 

innebär att vissa perspektiv, aktörer, grupper eller händelser utelämnas från historien. Detta 

icke-bruk kan ske genom en selektiv framställning eller att vissa historiska händelser och 

berättelser ges ett större utrymme i historien än andra. Icke-bruket är en viktig aspekt att 

ta hänsyn till rent analytiskt då det synliggör hur historiska representationer inte endast 

bildas genom vad som inkluderas, utan också genom vad som exkluderas.45 I Outlander 

kan icke-bruket av historia ta sig till uttryck genom att jakobiternas interna konflikter inte 

får ett så stort utrymme i tv-serien. 

Genom att kombinera Karlsson teori och perspektiv möjliggörs en analys där historia för-

stås som något som är aktivt konstruerat i populärkulturen. I denna studie används Karls-

sons teori för att analysera hur historia framställs i tv-serien Outlander, med fokus och 

särskild uppmärksamhet på hur olika former av historiebruk samverkar för att skapa me-

ning, förståelse och identitet av det förflutna. 

 
42 Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, s. 63. 
43 Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, s. 67. 
44 Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, s. 67. 
45 Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, s. 64–65. 
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3. Resultat/analys 
Den här delen av undersökningen syftar till att analysera hur historia framställs och an-

vänds i tv-serien Outlander, med utgångspunkt i Klas-Göran Karlssons teori om historie-

bruk. Analysen lägger ett stort fokus på hur det förflutna inte endast återges som en bak-

grund till berättelsen, utan det är något som aktivt skapas, formas och ges mening genom 

tv-seriens narrativ och visuella gestaltning. 

I enlighet med det teoretiska ramverket ses historiska framställningar som situerade och 

selektiva, vilket som tidigare nämnt, innebär att vissa perspektiv lyfts fram medan andra 

perspektiv tonas ned eller helt utesluts. Denna analys riktas därför både mot vilka former 

av historiebruk som kommer till uttryck i tv-serien och hur dessa former av historiebruk 

bidrar till att skapa och forma specifika tolkningar av det förflutna. 

För att strukturera analyser har fyra teman identifierats i materialet utifrån Karlssons typo-

logier, moraliskt, existentiellt, kommersiellt samt politiskt-pedagogiskt historiebruk. Ur-

valet av dessa fyra former av historiebruk gjordes utifrån den systematiska genomgången 

av säsong ett och två av Outlander, där dessa kategorier visade sig vara de med mest fram-

trädande samt återkommande i tv-seriens historiska framställning. Det ideologiska histo-

riebruket som också ingår i Karlsson typologi valdes bort som en separat analyskategori 

då dess kännetecken i hög grad överlappar med det moraliska och politisk-pedagogiska 

historiebruket i tv-seriens sammanhang. Hade det ideologiska historiebruket behandlats 

som en egen kategori i analysen hade det riskerat att skapa en analytisk upprepning snarare 

än en ny dimension. Utöver dessa fyra former av historiebruk betraktas också vissa former 

av icke-bruk av historia, detta med syftet att kunna synliggöra hur selektion påverkar tv-

seriens historiska framställning. 

Det bör också nämnas att kategoriseringen av det empiriska materialet inte alltid har varit 

helt självklar. Flera scener i tv-serien bär drag av flera historiebruksformer på samma gång, 

vilket har gjort det metodologiskt utmanande att placera dem i enskilda kategorier. I sådana 

fall har analysen gjort valet att lyfta fram den dominerande funktionen i det aktuella sam-

manhanget, samtidigt som samverkan mellan historiebruken har diskuterats i resultatet. 

Den tematiska strukturen möjliggör en analys där återkommande mönster i hur historia 

används i tv-serien i relation till exempel identitet, meningsskapande och värderingar.   
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3.1. Moraliskt historiebruk som tolkningsram 

Ett framträdande och kontinuerligt drag genom hela säsong ett och två av tv-serien Out-

lander är hur det förflutna konsekvent kategoriseras genom moraliska kategorier. Tv-serien 

följer den brittiska sjuksköterskan Claire Randall som oavsiktligt råkar resa tillbaka i tiden 

till 1740-talets Skottland, historien blir här inte bara en kuliss för äventyr och romantik, 

det förflutna blir också en arena där nutidens värderingar projiceras och cementeras genom 

en mycket tydlig moralisk ram. I enlighet med Karlssons begrepp om moraliskt historie-

bruk kan seriens gestaltning förstås som ett förlopp där de historiska skeendena inte bara 

återges, de tolkas också aktivt och värderas av samtidens normativa värderingar och före-

ställningar. Historia används för att formulera och skapa etiska budskap och det moraliska 

historiebruket beskrivs som en medveten eller en omedveten strategi där det förflutna in-

kallas för att bekräfta eller ifrågasätta nutidens moraliska ordning. Det handlar inte om en 

neutral rekonstruktion utan det handlar om hur ett sovrande narrativ tjänar ett normativt 

syfte. I tv-serien Outlander blir processen särskilt tydlig då tv-serien kombinerar historisk 

dramatisering med element av fantasy, detta ger upphov till en form av hybridberättelse 

där den etiska sensmoralen förstärks genom tidshoppen och karaktärernas inre konflikter.  

I tv-seriens framställning av konflikten mellan jakobiterna/skottarna och engelsmän-

nen/brittiska styrkor konstrueras en tydlig moralisk asymmetri. De skotska aktörerna ges 

och visar upp egenskaper som förknippas med heder, lojalitet och emotionell trovärdighet. 

De brittiska representanterna kodas oftare med brutalitet, övergrepp och kontroll. Detta 

återkommande struktur innebär att konflikten dem emellan inte endast framstår som poli-

tisk eller militär, den framstår också som mycket etisk laddad där publiken hamnar i en 

position att identifiera sig med ena sidan. Tv-seriens ena protagonist Jamie Fraser fram-

ställs som den centrala och ultimata jakobitiska hjälten. Han porträtteras som en man dri-

ven av personlig heder, lojalitet till sin klan och med en djup emotionell sårbarhet. Jamies 

relation till tv-seriens andra huvudrollsinnehavare Claire bygger och vilar på en ömsesidig 

respekt med en stark passion som kontrasterar mot den mycket kalkylerande maktutöv-

ningen som den brittiska styrkan uppvisar. I scenerna av den brutala piskningen av Jamie 

Fraser på Wentworth-fängelset och under hans extremt långa lidande under kapten Black 

Jack Randalls sadistiska tortyr framhävs den brittiska sidan som personifieringen av kall 

och institutionell ondska.46 Randall symboliserar inte bara en militär disciplin, utan också 

 
46 Outlander, säsong 1, avsnitt 15, manus D. Gabaldon & I. S. Behr, regi A. Foerster, Sony Pictures Television, 
49:01–50:17 min. 
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en perverterad form av kontroll som gör att våldet blir personligt och sexuellt, något som 

kodar Randall till en arketyp för kolonialt förtryck. De skotska höglandsklanernas med-

lemmar skildras i stället genom scener där gemenskap kring lägereldar, trohetsceremonier, 

säckpipemusik och en kollektivsorg efter nederlag, vilket framhäver och förstärker ett in-

tryck av mänsklighet och autenticitet.47 Även i de militära sammanhangen som tillexempel 

slaget vid Prestonpans och så småningom förberedelserna inför Culloden så porträtteras 

jakobiterna som modiga och hederliga ”underdogs” som endast kämpar för frihet, tradition 

och sin kultur snarare än för erövring och makt.48 

Den moraliska asymmetrin behöver inte vara någon slumpmässig effekt av dramaturgin, 

utan den kan vara ett uttryck för det moraliska historiebruket där det förflutna används här 

för att skapa, formulera och förmedla värderingar. Genom att tv-serien tydligt markerar 

vad som framstår som rätt respektive vad som är fel upprättas en tolkning av historien som 

både är normativt vägledande samt känslomässigt engagerande. Historien fungerar således 

inte endast som en bakgrund, men också som en kanal för en moralisk orientering. I tv-

serien Outlander blir jakobitupproret en metafor för motståndet mot imperialismen och 

centralmakten vilka är värderingar som samstämmer och resonerar med nutidens diskurser 

om individuell frihet, självbestämmande och kolonialism. Huvudkaraktären Claire som re-

ser tillbaka i tiden med kunskaper från 1900-talet fungerar som en moralisk förbindelse 

som gör asymmetrin ännu tydligare, hennes mer moderna syn på rättvisa förstärker jako-

biternas plats som de ”goda” i berättelsen. När Claire får vittna de brittiska övergreppen 

blir det förflutna inte endast historiska episoder utan det speglar också de samtida frågorna 

om maktmissbruk och mänskliga rättigheter. Karlsson lyfter att det moraliska historiebru-

ket ofta tjänar till identifiering och för att uppbåda känslor, i tv-serien sker detta ofta genom 

scener där de skotska personligheterna är fyllda med ilska och beslutsamhet medan de 

brittiska soldaterna oftare visar i scener där de framställs som kalla och distanserade som 

betonar deras standardiserade auktoritet.49 Samtidigt så innebär denna moraliserande upp-

byggnad en ansenlig grad av selektivitet. Den det konsekventa förstärkandet av vissa per-

spektiv och reducerandet av andra perspektiv så begränsas också utrymmet för alternativa 

tolkningar av de historiska händelserna. I detta avseende blir också Karlssons form av icke-

 
47 Outlander, säsong 1, avsnitt 4, manus D. Gabaldon & M. B. Roberts, regi B. Kelly, Sony Pictures Televison, 
16:47–20:17 min. 
48 Outlander, säsong 2, avsnitt 10, manus D. Gabaldon & I. S. Behr, regi P. John, Sony Pictures Television, 
34:42–42:47 min. 
49 Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, s. 62. 
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bruk av historia central. Uteblivandet av mer nyanserade och/eller motstridiga perspektiv 

bidrar till att befästa den moraliska berättelsen samt minska öppenhet för tolkning. Jako-

biterna framställs sällan i tv-serien med större interna konflikter eller med sin egen bruta-

litet, deras plundringståg samt religiösa intolerans tonas många gånger ned till förmån för 

en romantiserad föreställning av klanerna harmoniska enheter. Rent historiskt sätt så var 

jakobitupproret en mycket komplex allians av katolska intressen, intriger med franska sats-

ningar samt höglandsfeodalism, men i tv-serien förminskas detta till en kamp mellan pass-

ion och kall beräkning.50 Den brittiska sidan får under säsong ett och två av tv-serien 

knappt några sympatiska röster alls utan de får främst soldater som agerar som anonyma 

våldsverkare eller karikatyrer som hertigen av Cumberland som senare kom att få benäm-

ningen ”Slaktaren” efter slaget vid Culloden.51 Detta icke-bruk av historia i tv-serien, alltså 

den medvetna utelämningen av jakobiternas många egna strategiska misslyckanden, brit-

tiska soldaters personliga motiv samt drivkrafterna bakom unionen är minst lika betydel-

sefull som det som faktiskt lyfts fram i tv-serien. Karlsson menar att icke-bruk av historia 

inte heller är neutralt utan det är också en aktiv del av historieskapandet, det som inte visas 

förstärker och cementerar den dominerande tolkningen av berättelsen. I tv-serien Outlan-

der samspelar således det moraliska historiebruket med icke-bruket. Genom att utesluta 

komplexiteten skapas och formas en ensidig och därmed en mer effektiv och ändamålsen-

lig moralisk berättelse. Resultatet blir således en historisk konstruktion där det förflutna 

inte framträder som mångsidigt utan som en relativt stadigvarande och värdeladdad upp-

byggnad.  

Den här moraliska användningen av historia kan också förstås i relation till tv-serien som 

populärkulturell produkt. Tydliggörandet av de moraliska positionerna formar en narrativ 

tydlighet som underlättar tittarens emotionella inställning och investering i berättelsen. Det 

moraliska historiebruket fyller en värderande funktion men också en dramaturgisk. Tv-

serien erbjuder tittaren en moralisk tillfredställning där tittaren utan någon större ansträng-

ning kan stötta de förtryckta skottarna och fördöma imperialismens England. Romantiken 

mellan huvudkaraktärerna Jamie och Claire blir även det en motor som driver på den mo-

raliska balansen. Deras kärlek symboliserar frihet och äkthet i kontrast till maktrelation-

erna i den brittiska överklassen.52 Estetiken i tv-serien tjänar inte bara 

 
50 Sankey & Szechi. Elite Culture and the Decline of Scottish Jacobitism 1716–1745, s. 93–95.  
51 Sankey & Szechi. Elite Culture and the Decline of Scottish Jacobitism 1716–1745, s. 51.  
52 Outlander, säsong 2, avsnitt 13, manus D. Gabaldon, T. Graphia & M. B. Roberts, regi P. John, Sony Pic-
tures Television, 1:16:06–1:22:15 min. 
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underhållningsvärdet, utan också det moraliska budskapet, den gör det lättare för tittaren 

att projicera sina egna värderingar kring individuell autonomi och antikolonialism på det 

historiska materialet.  

Samtidigt riskerar detta angreppssätt av tv-serien att förenkla historien på ett sätt som gör 

att det förflutna blir ett verktyg för våra nutida normer som kan leda till någon form av 

presentism där 1740-talets karaktärer endast döms utifrån 2000-talets etik. Jakobiterna blir 

oförmodat företrädare för en slags för-nationalism som passar nutidens debatter om iden-

titetspolitik medan britterna förminskas till nidbilder av imperialismen. Den moraliska 

tolkningsramen gör historien begriplig, fängslande och engagerande för en bred publik 

men det sker också på bekostnad av tolkningsmångfald och komplexiteten. I stället för en 

kritisk reflektion av historiens många sidor så framförs en redan färdigstrukturerad historia 

om rätt och fel.  

3.2. Existentiellt historiebruk som tolkningsram 

Ett genomgående drag i tv-serien Outlander är historien fungerar som en resurs för att 

skapa identitet och en existentiell inriktning. Med Karlssons begrepp existentiellt historie-

bruk som utgångspunkt kan tv-seriens framställning förstås som en utvecklingsgång där 

det förflutna ges en central roll i att utforma kollektivets och individens förståelse av sig 

själva. Karlsson förklarar att existentiellt historiebruk är den typ av historieskapande där 

det förflutna inte används primärt för att förklara och beskriva politiska eller sociala pro-

cesser, utan det används snarare som ett upphov till tillhörighet, personlig orientering och 

mening.53 Historien blir därmed ett existentiellt verktyg som kan spegla hur människor kan 

förstå sig själva, vem de är och vart de kommer ifrån. I tv-serien Outlander framställs den 

skotska historiska kontexten inte endast som dramaturgisk bakgrund, utan som en mycket 

djupt meningsbärande uppbyggnad där identitet, lojalitet och tillhörighet är mittpunkten 

och kärnan. Återkommande teman och detaljrika skildringar av klanlivet, ritualer, sociala 

relationer och konflikter visar och etablerar en tydlig koppling mellan individ och historisk 

samhörighet. Under MacKenzie-klanens stora samling på slottet Leoch presenteras detta 

tydligt där hundratals klanmedlemmar samlas för att svära trohet till sin hövding. Denna 

scen med edsvärjandet är fylld med existentiell tyng där männen får träda fram en efter en, 

knäböja för sin hövding och svära sin lojalitet inför hela gemenskapen. När det är protago-

nisten Jamies tur att svära trohet hamnar han i en existentiell och moralisk kris då han är 

 
53 Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, s. 60–61. 
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en MacKenzie på sin mors sida, men en Fraser på sin faders sida. Att svära ed för höv-

dingen MacKenzie skulle innebära att han hamnar i tronföljden då han är systerson till 

hövdingen, men det skulle också utsätta honom för fara att svära sin trohet.54 I den här 

scenen blir det mycket tydligt hur den enskilde individens identitet är underordnad kollek-

tivets. Till slut lyckas Jamie komma fram till en kompromiss som visar på den otroligt 

djupa lojalitetskonflikten som fastställer hans existens, han är både en MacKenzie och en 

Fraser och hans egen identitet formas ständigt mellan dessa två historiska tillhörigheter.  

Tv-seriens karaktärers handlingar och val framstår i allra högsta grad vara förankrade i 

dessa tillhörigheter och det tillför att historien framträder som något som levs och inte 

endast berättas. När Jamie tar med sig Claire hem till sitt barndomshem, godset Lallybroch, 

så får tittaren följa hur pass mycket hans identitet är rotad i familjehemmet. Jamie rör sig 

runt på ägorna, genom rummen, rör vid möblerna och berättar för Claire om sin uppväxt 

och visar på så sätt hur platsen och historien som hör till bokstavligen formar hans egen 

självförståelse.55 Han är inte endast en krigare, han är också Laird Broch Tuarach, en roll 

som innebär mycket stolthet men också mycket ansvar. Claire som i själva verket har tids-

rest från 1940-talet behöver konfrontera hur rotad denna historiska förankring är och hur 

pass mycket den skiljer sig från hennes egen tids vilsna tillvaro.  

Kopplingen mellan individ och kollektiv blir ännu mer förstärkt genom tv-seriens narrativa 

fokus på Claires förflyttningar mellan de två olika tidsplanen. Valet av att placera en själv-

ständig och modern kvinna från 1940-talets England i 1740-talets Skottland gör att det 

skapas en stor kontrast som synliggör hur det förflutna kan vara skrämmande och främ-

mande men samtidigt möjlig att identifiera sig med, karaktären Claire fungerar som en 

existentiell bro mellan de olika tidsplanerna. Hennes inledande chock, rädsla och förvirring 

över det hierarkiska och brutala samhället kommer med tiden att övergå i en djupare för-

ståelse där tillochmed kärlek för den skotska kulturen kommer att ta plats. Tv-seriens dub-

belrörelse, där historien dels känns och framstår som en extremt annorlunda värld, dels 

som en plats för existentiell igenkänning, är central för tv-seriens existentiella dimension. 

Ur ett existentiellt historiebruksperspektiv innebär detta att historien aktivt och effektivt 

används för att forma och skapa mening och orientering i tillvaron. Historien fungerar som 

 
54 Outlander, säsong 1, avsnitt 4, manus D. Gabaldon & M. B. Roberts, regi B. Kelly, Sony Pictures Television, 
36:51–40:04 min. 
55 Outlander, säsong 1, avsnitt 12, manus D. Gabaldon & A. Kenney, regi M. Barker, Sony Pictures Television, 
19:16–20:51 min. 
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en referensram där fundamentala och existentiella frågor om lojalitet, tillhörighet, kärlek, 

mening och uppoffring kan formuleras på ett konkret och känslomässigt engagerande sätt. 

Ett starkt exempel från tv-serien är när Jamie tränar oerfarna soldater inför slaget vid Pres-

tonpans. Han talar till sina män med en blandning av strategisk klokhet och med en mycket 

djup emotionell närhet, där hans ord och handlingar visar att kampen inte bara handlar om 

politik, utan om att kämpa för att försvara en kultur, en livsstil och en identitet som vid 

denna tidpunkt hotas av den brittiska centralmakten. Under träningen visas hur identitet 

och lojalitet formas av disciplin, historier om det förflutna och kollektiva erfarenheter. Ja-

mie använder sig utav sin egen historia för att kunna ge de oerfarna männen ett samman-

hang och en känsla av mening och historien blir därmed ett verktyg för att skapa gemen-

skap och för att samla mod inför en situation som kan kännas hopplös.56 

En likvärdig existentiell dimension präglar också jakobiternas förberedelse inför slaget vid 

Culloden. Trots vetskapen om det stundande nederlaget så väljer Jamie och många av hans 

män att stanna kvar vid fältet för att kämpa. Beslutet att stanna kvar konstrueras inte pri-

märt som militär dumdristighet, utan som ett existentiellt ställningstagande där de väljer 

att dö för sin klan, sin kultur och sin frihet. Claire, som ju ursprungligen kommer från 

1940-talet, känner till historiens utgång och ställs inför valet att behöva konfrontera den 

plågsamma skillnaden mellan sin rationella moderna kunskap och den känslosamma exi-

stentiella lojaliteten som ger drivkraft åt de skotska männen.57  

Ett återkommande mönster i tv-serien Outlander som förstärker existentiella historiebru-

kets är betydelsen av namn, blodslinjer och den muntliga traditionen. I den skotska hög-

landskultur som utmålas i tv-serien är en persons identitet starkt kopplad till efternamn, sin 

klans historia och de berättelser som vandrat från generation till generation. I scenen efter 

att Jamie och Claire har gift sig berättar Jamie sin familjs historia, om sin klans stolthet 

samt trauman som präglat honom och hans förfäder och här används historien som ett 

verktyg för att ge Claire en plats och en position i den gemenskap som hon nu har valt att 

ingå i.58 Detta narrativ poängterar hur identitet inte är något flytande i den här bemärkelsen, 

utan det är något som skapas och formas i mötet med det kollektiva historiska arvet. 

 
56 Outlander, säsong 2, avsnitt 9, manus D. Gabaldon & M. B. Roberts, regi P. John, Sony Pictures Televison, 
17:01–20:09 min. 
57 Outlander, säsong 2, avsnitt 13, manus D. Gabaldon & M. B. Roberts, T. Graphia, regi B. Kelly, Sony Pic-
tures Televison, 1:04:40–1:06:10 min. 
58 Outlander, säsong 1, avsnitt 7, manus D. Gabaldon & A. Kenney, regi A. Foerster, Sony Pictures Television, 
36:51–40:04 min. 
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Samtidigt präglas den här användningen av historia en ganska tydlig selektivitet som kan 

vara karakteristisk för det existentiella historiebruket. Den historiska gemenskapen i tv-

serien framställs många gånger som äkta, meningsfull och sammanhållen, men maktkam-

perna, de interna motsättningarna och vidgade perspektiv ges ett betydligt mindre ut-

rymme. Inom MacKenzie-klanen tonas de spänningar ned som faktiskt fanns mellan olika 

grenar inom klanen, detta för att visa upp en bild av en i grunden lojal och sammanflätad 

enhet. På samma sätt framställs det skotska höglandet som en plats där heder, starka band 

och emotionell närhet är ständigt aktuellt, problematiska avseenden som kvinnors begrän-

sade rättigheter och våld inom klanerna romantiseras och underordnas berättelsen om den 

kulturella stoltheten.  

Icke-bruket av historia i relation till det existentiella historiebruket bör därför också näm-

nas. Genom att man i tv-serien konsekvent tonar ned eller förbigår den komplexitet och de 

konflikter som fanns inom den egna gruppen så befästs bilden av en stabil och existentiellt 

tilltalande identitet. Tv-serien bidrar till att konstruera en prydlig och meningsfull historisk 

gemenskap, men icke-bruket av historia ska inte heller ses som en brist utan som en förut-

sättning för det existentiella historiebrukets ändamål, för att historien ska kunna verka som 

en kraftfull identitetsresurs behöver den också framstå som begriplig, logisk och värd att 

identifiera sig med. Det existentiella historiebruket i tv-serien Outlander tillför skapandet 

av en historisk framställning där det förflutna fungerar som en position för meningsskap-

ande och identifikation. Historien träder inte fram som öppen och svårtolkad, mer som en 

resurs där frågor om lojalitet och tillhörighet får konkreta och känslomässiga förankrade 

uttryck. Huvudkaraktärernas kärlekshistoria väver samman det personliga och det histo-

riska på ett som gör den existentiella sensmoralen särskilt kraftfull, att finna mening inne-

bär många gånger att man behöver offra sig själv för något större, vilket kan vara en trad-

ition, en kultur, en gemenskap eller kärlek som sträcker sig över lång tid. 

3.3. Kommersiellt historiebruk som tolkningsram 

Ännu ett ledande inslag i tv-serien Outlander är hur det förflutna inte endast har en funktion 

som narrativ bakgrund, utan också hur det används som en resurs som aktivt formas för att 

skapa engagemang, spänning och känslomässig investering. Med utgångsläge i Karlsson 

begrepp om kommersiellt historiebruk kan tv-seriens framställning förstås som en process 

där historien anpassas och formas till dramaturgiska och populärkulturella krav. Karlsson 

förklarar kommersiellt historiebruk som den typ av historieanvändning där det förflutna 

används primärt för att skapa underhållning, sälja produkter samt attrahera och tilltala en 
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stor publik. Historien blir ett hjälpmedel som estetiseras och dramatiseras för att optimera 

dess attraktionskraft.59 I tv-serien Outlander blir detta extra tydligt då tv-serien flätar sam-

man en historisk dramatisering, romantik, sensualitet med hög produktionskvalitet i en 

korsad genre som riktar sig till en bred publik.  

I tv-serien träder 1740-talets Skottland fram som en visuellt och emotionellt laddad miljö 

där landskap, kostymerna och de sociala miljöerna ges en kraftigt estetiserad form. Det 

dimmiga höglandet, de gröna kullarna och de praktfulla slotten visas med en skönhet som 

gör historien till en sensorisk upplevelse. Tartaner, snörade korsetter, stora kjolar och flax-

ande skjortor fungerar inte bara som historiska milstolpar, de fungerar också som visuella 

element som förhöjer karaktärernas fysiska närvaro och attraktivitet. Estetiseringen gör det 

förflutna tillgängligt och tilltalande för den samtida publiken som både söker estetisk njut-

ning och verklighetsflykt, samtidigt som det innebär att historien siktas igenom kommer-

siella ramar där dramatiken och skönheten är högsta prioritet.  

Sedermera struktureras historiska händelser i tv-serien utifrån dramaturgi som syftar till att 

skapa både spänning och kontinuitet. Händelser som jakobitupproret år 1746 byggs upp 

med narrativa stommar med tydliga höjdpunkter. I en intensiv scen efter att Jamie har räd-

dat Claire från den brittiska kaptenen Black Jack Randall uppstår en hetsig konfrontation 

mellan de två huvudkaraktärerna som avslutas med en mycket passionerad försoningsscen. 

Den känslosamma närheten i deras samspel, där ilska övergår i begär, är en stor del av den 

dramaturgiska spänningen. Det historiska klanlivet och det personliga förhållandet förstär-

ker varandra.60 

Ett av de mest framträdande exemplen på hur det kommersiella historiebruket flätar sam-

man det historiska med erotik är från Jamie och Claires bröllop. Ceremonin innehåller 

katolska ritualer, tartaner, traditionella vittnesmål och blodseder som tillsammans erbjuder 

en stark historisk förankring.61 Under bröllopsnatten följer sedan en detaljerad, lång och 

sensuell sekvens där kläder avlägsnas och den stegvist uppbyggda intimiteten blir helt cen-

tral.62 Denna scenen i tv-serien är inte bara erotisk, utan den har en väldigt viktigt narrativ 

 
59 Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, s. 67. 
60 Outlander, säsong 1, avsnitt 9, manus D. Gabaldon & M. B. Roberts, regi R. Clark, Sony Pictures Television, 
49:01–55:47 min. 
61 Outlander, säsong 1, avsnitt 7, manus D. Gabaldon & A. Kenney, regi A. Foerster, Sony Pictures Television, 
35:36–40:54 min. 
62 Outlander, säsong 1, avsnitt 7, manus D. Gabaldon & A. Kenney, regi A. Foerster, Sony Pictures Television, 
41:17–47:07 min. 
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egenskap då den markerar Claires övergång från utomstående till en faktisk del av den 

skotska historiska gemenskapen. Den erotiska omfattningen i tv-serien används och fun-

gerar här som ett kärnfullt och effektivt verktyg för att skapa känslosam investering och 

ett starkt publikengagemang. När tv-serien placerar den mycket sensuella närheten i en 

historiskt genuin miljö görs det förflutna till något okänt men också åtråvärt.  

Från ett kommersiellt historiebruksperspektiv implicerar detta att historien används för att 

producera en mycket engagerande berättelse som kan tilltala, attrahera samt behålla en stor 

publik. Det förflutna förpackas för att forma spänning, igenkänning och känslosam närhet. 

Huvudkaraktärernas Claire och Jamies relation används i tv-serien som den känslosamma 

och erotiska motorn som driver tv-serien framåt genom tidsrummen. Den mycket erotiska 

laddningen blir ett kommersiellt hjälpmedel som gör den historiska ännu mer tilltalande 

och fängslande, utan att förenkla det till ren sensationalism. Erotiken och sensualiteten 

vävs i stället samman med andra teman såsom lojalitet och kultur. 

Anpassningen innebär dock också en viss grad av selektivitet. En del aspekter av det hi-

storiska sammanhanget förhöjs för att optimera attraktionskraften och dramatiken, medan 

andra aspekter tonas ned. Med andra ord så blir Karlsson begrepp icke-bruk av historia 

relevant även här. De vardagliga, brutala och smutsiga sidorna av 1740-talet får många 

gånger ett begränsat utrymme i tv-serien om de inte tjänar den känslosamma eller drama-

turgiska kurvan. De visuellt och sensuellt tilltalande delarna som förstärker tv-seriens drag-

ningskraft är det som prioriteras. Det kommersiella historiebruket i tv-serien samspelar 

dessutom i hög grad med andra former av historiebruk, framför allt moraliskt och existen-

tiellt. Den visuella och erotiskt laddade framställningen av den skotska historien förhöjer 

bilden av jakobiterna som starka, passionerade och genuina, i kontrast till den brittiska 

styrkans kyla. Den emotionella och fysiska närheten mellan Claire och Jamie blir på 

samma gång en existentiell sinnebild för äkta tillhörighet över tid och rum. På detta vis 

fungerar det kommersiella historiebruket inte bara som ett ytligt omslag, utan som en 

mycket effektiv konstruktion som också förmedlar existentiella och moraliska budskap till 

en stor publik.  

 

3.4. Politiskt-pedagogiskt historiebruk som tolkningsram 

Ett annat inslag tv-serien Outlander är hur det förflutna inte endast framträder som ett este-

tiskt ramverk eller som ett narrativ, utan även som ett medel för att forma förståelse av 
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olika samhälleliga förhållanden och maktstrukturer. Karlssons begrepp om politiskt-peda-

gogiskt historiebruk kan i tv-serien förstås som ett förlopp där historien används för att 

kommunicera tolkningar av sociala och politiska frågor som är aktuella och relevanta i en 

samtida kontext. Det politiskt-pedagogiska historiebruket beskrivs som en medveten an-

vändning av det förflutna för att bilda och utveckla publikens kritiska medvetande om rätt-

visa, samhällsstrukturer och makt. Historien blir än en gång ett verktyg, men här används 

det pedagogiskt för att hjälpa tittaren att förstå dagens samhällsfrågor genom att kasta ljus 

på deras historiska rötter.63 

Skildringen av det jakobitiska upproret och förhållandet mellan skottarna och engelsmän-

nen i tv-serien framkallar frågor om motstånd, makt och legitimitet. Spänningen mellan de 

två sidorna visas som ett historiskt skeende och som en struktur där centrala teman som 

lojalitet, förtryck och självbestämmande poängteras. Historien fungerar således som en 

arena där politiska frågor tydliggörs genom individuella erfarenheter och relationer. I sä-

song ett och två av tv-serien blir jakobitupproret en symbolisk framställning mellan ytter-

kanten och centrum, mellan tradition och den centraliserade statsmakten vilka alla är teman 

som är aktuella i dagens debatter om nationalism, autonomi och motstånd mot överstatliga 

ordningar.  

Det politiskt-pedagogiska historiebruket blir oerhört tydligt i hur tv-serien framställer 

maktutövning och konsekvenserna som kommer därefter. Det kanske starkaste exemplet 

är de mycket lång och brutala scenerna på Wenthworth-fängelset där Jamie blir torterad av 

den engelske kaptenen Black Jack Randall.64 Här framträder den brittiska maktutövningen 

inte som overklig politik, utan som ett mycket personligt förtryck. Det sadistiska våldet 

som Randall utövar illustrerar hur militär och kolonial makt kan bli intim och förvrängd. 

Genom att låta publiken följa med i det fysiska och psykiska lidandet som Jamie får utstå, 

gör tv-serien den historiska asymmetrin om makt känslomässigt laddad och begriplig. 

Claire som egentligen är en sjuksköterska från 1900-talet, fungerar som ett pedagogiskt 

filter där hennes resistens mot den brittiska styrkan förhöjer publikens egen känsla av mo-

ralisk distans av den engelska sidan.  

I ett avsnitt är ett antal män ur MacKenzie-klanen runt och reser på sina marker för att 

samla in hyra från bönderna på det skotska höglandet. Scenerna visar på ett feodalt 

 
63 Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, s. 67. 
64 Outlander, säsong 1, avsnitt 16, manus D. Gabaldon, I.S. Behr & R. D. Moore, regi A. Foerster, Sony Pictu-
res Television, 11:40–17:21 min. 
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maktutövande där bönderna tvingas betala för att använda sig utav markerna men också 

för att kunna få beskydd mot de brittiska styrkorna, samtidigt som klanen själv utövar en 

form av ekonomiskt tvång. Genom Claires moderna glasögon blir denna scen pedagogisk 

då hon reagerar med ilska och avsmak över den utpressning som hon ser, vilket tvingar 

publiken att reflektera över hur ekonomi och makt hänger samman i det för-moderna sam-

hället.65 Scenen synliggör hur ekonomiskt förtryck inte endast kommer uppifrån, det kan 

också kommer från den egna klanen.  

I en annan scen under en formell middag med brittiska officerare, får Claire en direkt kon-

frontation med den brittiska sidans syn på höglandets skottar. Skottarna beskrivs som bar-

barer som måste slås ned för civilisationens bästa. Scenen fungerar som en politisk dis-

kussion där olika inställningar till civilisation, makt och legitimitet ställs mot varandra. 

Claires ansträngningar att försvara skottarna blir ett pedagogiskt hjälpmedel som blottar 

den brittiska imperialismens grund.66 Under samma gång får tittaren en bild av hur makt 

inte endast utövas med våld, utan också genom språket om den andra sidan. 

Det politiskt-pedagogiska historiebruket blir också tydligt i scenerna där Claire ställs inför 

rätta som praktiserande häxa. Scenerna från avsnittet visar hur patriarkal, religiös och kol-

lektiv makt samspelar för att straffa och kontrollera abnorma individer. Den uppretade 

folkskaran, kyrkans auktoritet och de lokala ledarnas beslut illustrerar hur rättvisa i 1740-

talets Skottland ofta var godtycklig och baserad på rädsla samt social kontroll snarare än 

på lagar och evidens. Än en gång fungerar Claires moderna perspektiv här som ett peda-

gogiskt filter när hon försöker använda sig utav logiskt grundade argument och sin medi-

cinska kunskap för att överträffa vidskepelsen och maktmissbruket, vilket tydligt belyser 

skillnaden mellan dåtiden och nutidens syn på rättssäkerhet och den enskilde individens 

rättigheter.67  

Ett annat kärnfullt exempel av den brittiska militära maktutövningen är när tittarna får se 

Jamies återblickar av när han piskas av kapten Black Jack Randall utanför sin familjegård 

Lallybroch. Piskningen är inte bara ett fysiskt straff men också ett verktyg som används 

medvetet för att upprätthålla den brittiska auktoriteten och för att kväsa och kuva den 

 
65 Outlander, säsong 1, avsnitt 5, manus D. Gabaldon & T. Graphia, regi B. Kelley, Sony Pictures Television, 
17:04–18:33 min. 
66 Outlander, säsong 1, avsnitt 6, manus D. Gabaldon & I. S. Behr, regi B. Kelley, Sony Pictures Television, 
10:09–18:47 min. 
67 Outlander, säsong 1, avsnitt 11, manus D. Gabaldon & T. Graphia, regi M. Barker, Sony Pictures Television, 
27:53–30:34 min. 
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skotska befolkningen.68 Scenerna från piskningen visar pedagogiskt hur den koloniala 

makten kan utövas genom disciplinering och förnedring. Publiken får bevittna hur en en-

skild brittisk kapten kan praktisera en nästan obegränsad makt över lokalbefolkningen vil-

ket gör frågor om ockupation, motstånd och militärt förtryck aktuella. 

Ur det politiskt-pedagogiska historiebruket i tv-serien Outlander innebär detta att historien 

används för att orientera publiken i frågor som handlar om makt, rättvisa och ansvar. Tv-

serien lämnar inte en neutral återgivning av det förflutna, utan den lämnar en tolkning som 

bär på underförstådda budskap om hur makt utövas, hur förtryck återskapas och hur mot-

stånd kan se ut. Genom Claires moderna glasögon får publiken bevittna 1740-talets sam-

hällsstrukturer i Skottland, vilket underlättar för tittaren att kunna dra paralleller till dagens 

frågor om kulturellt självbestämmande, kolonialism och politisk opposition.  

Framställningen präglas dock också av en viss selektivitet. En del perspektiv av konflikter 

och makt får ett större utrymme, medan andra perspektiv tonas ned, Karlssons definition 

av icke-bruk av historia blir därmed aktuellt även här. Tv-serien ger ett begränsat utrymme 

åt den brittiska sidan säkerhetspolitiska motiv eller de mer brutala och problematiska de-

larna av det skotska klansamhället. Höglandets jakobiter framställs de flesta gånger som 

frihetskämpar, medan engelsmännen förenklas till symboler för formellt förtryck. Det 

skapar en pedagogisk tydlighet, men det ger också en förenklad bild av tidens historiska 

maktrelationer. Det politiskt-pedagogiska historiebruket samverkar också med de tidigare 

nämnda formerna av historiebruk. Den moraliska asymmetrin förhöjs genom de konkreta 

exemplen på förtryck, den existentiella solidariteten gör motståndet meningsfullt och det 

kommersiella historiebruket och estetiseringen gör att de politiska budskapen blir mer en-

gagerande och tillgängliga för en stor publik.  

4. Avslutande diskussion 
 

Syftet med denna studie har varit att undersöka hur historia används och framställs i tv-

serien Outlander med utgångspunkt i Klas-Göran Karlssons historiebruksperspektiv. Ana-

lysen av säsong ett och två av tv-serien har visat att tv-serien inte enbart använder historia 

som narrativ bakgrund eller som en dekor för äventyr och romantik. I stället så formas, 

 
68 Outlander, säsong 1, avsnitt 2, manus D. Gabaldon & R. D. Moore, regi J. Dahl, Sony Pictures Television, 
10:02–12:17 min. 
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sållas och laddas det förflutna effektivt med mening genom tv-seriens dramaturgi, visuella 

estetik, karaktärsutveckling och känslosamma berättande. Resultatet av analysen kan sam-

manfattas i fem rubriker som var och en belyser hur historiebruket fungerar i tv-serien 

Outlander, och hur dessa rubriker tillsammans svarar på studiens frågeställningar och över-

gripande syfte. 

4.1. Populärkultur som aktiv historieproducent 

Ett av de genomgående temana i analysen är att tv-serien Outlander inte återger det för-

flutna passivt, utan aktivt konstruerar och formar historien för samtida syften. Detta fynd 

bekräftar och fördjupar en gemensam utgångspunkt i den tidigare forskningen. Rosenstone 

argumenterar för att audiovisuella medier inte bör bedömas huvudsakligen utifrån den hi-

storiska korrektheten, utan utifrån deras förmåga att kunna skapa mening genom de visu-

ella och narrativa tillvägagångsätten.69 Denna studies resultat bekräftar detta på ett konkret 

sätt, historiska händelser som jakobitupproret och slaget vid Prestonpans koncentreras och 

formas om till tydliga berättelser med upptrappning och emotionell exposition, snarare än 

analytiska redogörelser. I linje med detta menar De Groot att historiska filmer och tv-serier 

utgör ledande arenor för hur historia konsumeras i vår samtid, och att dessa framställningar 

anpassas efter publikens förväntningar och kulturella referensramar på ett sätt som maxi-

merar underhållningsvärdet och den känslomässiga investeringen.70 Detta är mönster som 

denna studie av tv-serien Outlander tydligt bekräftar. De Groot utvecklar senare detta re-

sonemang och argumenterar för att historiska tv-serier aktiv deltar i skapandet av historisk 

kunskap, samt att det är nödvändigt att förstå hur detta fungerar och vilket sammanhang 

det sker.71 Att De Groot dessutom lyfter Outlander specifikt som ett exempel på en tv-serie 

som bedriver historiografiskt arbete genom att visa att berättelser om historien alltid är 

selektiva och ofullständiga, gör hans perspektiv särskilt relevant för den här studiens re-

sultat.72 Det är dock viktigt att notera vart den här studien går längre De Groots analys. De 

Groot konstaterar att Outlander bedriver historiografiskt arbete och lyfter fram kroppsliga 

och affektiva kunskapsformer, men han stannar vid att beskriva vad tv-serien gör med 

historien utan att systematiskt undersöka varför och i vilket syfte. Det är just här som Karls-

son typologier tillför ett analytiskt mervärde som saknas i De Groots perspektiv. Genom 

att kategorisera de olika formerna av historiebruk och undersöka hur dessa samverkar är 

 
69 Rosenstone. History on Film/Film on History, s. 17–18, 30. 
70 De Groot. Consuming History, s. 185.  
71 De Groot. The Importance of Fictional History, s. 612. 
72 De Groot. The Importance of Fictional History, s. 613–614. 
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det möjligt komma bortom konstaterandet om att tv-serien formar historien och i stället 

precisera hur och varför den gör det. Analysen visar till exempel att den erotiska ladd-

ningen i bröllopsscenen inte bara är ett kommersiellt grepp för att attrahera publik, utan 

den är samtidigt ett existentiellt verktyg som förankrar huvudkaraktären Claire i den 

skotska historiska gemenskapen samt ett moraliskt verktyg som kontrasterar den skotska 

passionen mot den brittiska kyligheten. Denna typ av precisering är vad historiebruksper-

spektivet möjliggör och vad som skiljer denna studie från De Groots övergripande per-

spektiv. 

Zander för ett liknande resonemang och menar att historiska framställningar många gånger 

fungerar som speglingar av samtidens värderingar ideologiska samt kulturella värderingar 

snarare än korrekta återgivningar av historien.73 Detta blir väl synligt i tv-seriens moraliska 

och politisk-pedagogiska historiebruk, där 1740-talets konflikter används för att röra vid 

frågor som är centrala i nutidens samhällsdebatter om imperialism, nationalism och själv-

bestämmande. Hågbäcks analys av Outlander visar på ett liknande mönster, nämligen att 

tv-seriens framställning av skotsk och engelsk identitet bör förstås som ett uttryck för sam-

tida ideologiska syften som legitimeras med hjälp av det förflutna.74 Hågbäcks studie är 

särskilt intressant att ställa i relation till denna studies resultat eftersom de berör samma tv-

serie men med olika analytiska ingångar. Hågbäck visar övertygande hur Outlander kon-

struerar skotsk och engelsk nationell identitet som binära motsatser där den skotska iden-

titeten systematiskt romantiseras och underordnas den engelska, och att detta bör förstås 

som ett materiellt uttryck för samtida ideologiska syften.75 Denna studie bekräftar Håg-

bäcks iakttagelser men tillför också en viktigt dimension, genom historiebruksperspektivet 

blir det också möjligt att skilja mellan de olika funktioner som denna identitetskonstruktion 

fyller. Den moraliska asymmetrin som Hågbäck beskriver är inte bara ett ideologiskt ut-

tryck utan det är också ett existentiellt identitetsskapande verktyg, en kommersiell enga-

gemangsresurs och ett politiskt-pedagogiskt budskap om motstånd och självbestämmande, 

allt på samma gång. Att dessa funktioner samverkar och förstärker varandra är ett fynd 

som Hågbäcks diskursanalytiska perspektiv inte fångar på samma sätt, och som utgör ett 

av denna studies centrala bidrag till forskningen om Outlander.  

 
73 Zander. Clio på bio, s. 14–15. 
74 Hågbäck. [.. if only you behaved like the loyal British subjects’ you’re supposed to be, s. 46–47.  
75 Hågbäck. [.. if only you behaved like the loyal British subjects’ you’re supposed to be, s. 46–47. 
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Sammantaget visar resultatet att Outlander är ett tydligt exempel på vad Barber beskriver 

som en komplex källa formad av kulturella, kommersiella och ideologiska villkor, och att 

tv-serien fungerar som en pågående del av dagens historiekultur där föreställningarna om 

historien skapas och sprids till en global publik.76 

4.2. Historiebrukens samverkan som analytiskt fynd 

Studiens kanske mest centrala resultat är att flera former av historiebruk inte bara före-

kommer parallellt i tv-serien, utan att de aktivt förstärker och förutsätter varandra. Detta är 

ett fynd som går längre än att konstatera att tv-serien använder historia för olika syften, det 

visar hur de olika formerna av historiebruk bildar ett sammanhållet och ömsesidigt förstär-

kande system. 

Detta är tydligast i tv-seriens framställning av konflikten mellan jakobiterna och den brit-

tiska styrkan. Det moraliska historiebruket etablerar en tydlig etisk asymmetri där jakobi-

terna kodas med lojalitet, heder och känslomässig trovärdighet medan de brittiska repre-

sentanterna kodas med brutalitet och kall kontroll. Men denna moraliska asymmetri hade 

inte haft samma emotionella kraft utan det existentiella historiebruket förankring i klan-

identiteten, blodslinjerna och den kollektiva tillhörigheten. Det är för att jakobiterna fram-

ställs som bärare av en djupt meningsfull kultur och identitet som deras kamp känns ange-

lägen och värd att identifiera sig med. Det kommersiella historiebruket förstärker i sin tur 

både det moraliska och existentiella genom estetiseringen av landskap, kroppar och kosty-

mer som gör historien sensoriskt tillgänglig och åtråvärd på ett sätt som fördjupa den 

känslomässiga investeringen. Det politiskt-pedagogiska historiebruket ger den konkreta 

och samhällskritiska dimensionen som förankrar berättelsen i frågor som berör makt, för-

tryck och motstånd som är relevanta långt bortom 1740-talets Skottland. Dessa fyra former 

av historiebruk är med andra ord inte separata delar som plockas bort från varandra, de är 

sammanvävda och ömsesidigt beroende. 

Den moraliska asymmetrin förhöjs av det existentiella historiebrukets identitetsskapande, 

som i sin tur görs tillgängligt och känslomässigt engagerande genom det kommersiella 

historiebrukets estetisering och erotik. Det politiskt-pedagogiska historiebruket ger de kon-

kreta exemplen på förtryck som gör motståndet meningsfullt och den existentiella solida-

riteten trovärdig. Denna samverkar bekräftar och fördjupar De Groots resonemang om att 

historiska tv-serier lyfter fram kroppsliga, affektiva och känslomässiga former av historisk 

 
76 Barber. Using Film as a Source, s. 2–4.  
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kunskap på bekostnad av faktabaserad och rationell förståelse.77 Det är just i mötet mellan 

de olika historiebruken som den affektiva kraften uppstår.  

Landsbergs teori om protetiska minnen är också relevant här, och samverkan mellan histo-

riebruksformerna kan ses som den mekanism som gör de protetiska minnena möjliga. 

Landsberg argumenterar för att populärkulturella representationer kan skapa starka och 

kroppsliga relationer till händelser och aktörer som tittaren själv aldrig har upplevt.78 Ge-

nom att flera historiebruk samverkar i Outlander bjuds publiken inte bara in att lära sig om 

jakobitupproret, den bjuds in för att känna det, att sörja nederlaget vid Culloden, att känna 

stolthet över klanidentiteten och att känna ilska över den brittiska maktutövningen. Det är 

denna känslomässiga totalupplevelse som gör Outlander till ett så effektivt historiebru-

kande instrument, och det är den som gör att tv-seriens historiska framställning riskerar att 

sätta sig djupare hos publiken än vad en mer analytisk framställning skulle göra. Burgoynes 

genreteori bidrar med ytterligare förklaringar till hur denna samverkan fungerar i prakti-

ken. Genom att filtrera jakobitupproret och de diverse olika politiska intrigerna genom 

huvudkaraktärerna Jamie och Claires relation och levnadsöden görs drabbningarna känslo-

mässigt tillgängliga samt subjektivt förankrade, vilket skapar en upplevelse av kulturell 

stolthet och historisk kontinuitet.79 Zemon Davis resonemang kring historisk vision är 

också belysande i detta sammanhang eftersom tv-serien förenar fantasy, tidsresor, verkliga 

konflikter och realistiska miljöer för att skapa en kraftfull emotionell förståelse för ämnen 

som våld, förlust, trauma och makt.80 

4.3. Erotik och sensualitet som strukturellt historiebruk 

Ännu ett centralt resultat i analysen är att det kommersiella historiebruket erotik och sen-

sualitet inte är något ytligt omslag utan faktiskt en strukturell mekanism som egentligen 

bär upp hela tv-seriens historiska framställning. Bröllopsnatten i säsong ett är ett tydligt 

exempel där det kulturella fästet, den historiska ritualen och den erotiska laddningen sam-

manvävs till en lång och detaljerad sekvens som gör det historiska till något längtansfullt 

och konsumerbart. Det är viktigt att förstå att erotiken i Outlander inte är någon form av 

tillägg till historien, utan det är en integrerad del av hur historiebruket fungerar. Att Claire 

och Jamies fysiska närhet gestaltas i en autentisk miljö bland tartaner, blodseder och 

 
77 De Groot. The Importance of Fictional History, s. 612. 
78 Landsberg. Prosthetic memory, s. 149. 
79 Burgoyne. The Hollywood historical film, s. 3-4.  
80 Zemon Davis. Slaves on Screen, s. 8-9. 
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klanritualer gör det förflutna till något som inte bara kan förstås rent intellektuellt, men det 

kan också konsumeras kroppsligt. Historien blir på detta sätt inte bara en berättelse att se 

och lyssna på, utan också en upplevelse att känna. Denna historiska förankring blir svår att 

uppnå genom den traditionella historieförmedlingen, men det innebär också att den histo-

riska framställningen filtreras genom romantisk fantasi och begär, snarare än genom kritisk 

reflektion.  

Trenters begrepp om clioporr blir direkt relevant här. Genom att sexualisera det förflutna 

blir historien inte bara berättad utan den blir också konsumerad på ett sätt som aktiverar 

tittarens begär, fantasi och önskan.81 Det är också värt att notera att Trenter handledde 

Hågbäcks studie om Outlander, vilket kan vara ett tecken på hur dessa mekanismer av 

erotik är centrala för att förstå just denna tv-serie ur ett akademiskt perspektiv. Trenters 

resonemang visar sig därmed vara relevanta även för stora mainstream tv-produktioner, 

och inte bara för explicita och smala genrer. 

Trenters begrepp om clioporr synliggör också något om förhållandet mellan det kommer-

siella och det existentiella historiebruket i Outlander. Det är ju inte bara så att erotiken 

används för att sälja tv-serien, den används också för att fördjupa tittarnas relation till det 

historiska materialet. Genom att placera erotik och sex i en historisk kontext gör det för-

flutna till något intimt och personligt, det berör kroppen och inte bara hjärnan. Claire och 

Jamies fysiska relation går inte att separera från den kulturella och historiska tillhörigheten, 

hennes kropp blir ett existentiellt instrument genom vilken hon integrerar in i den skotska 

historiska gemenskapen, och hans kropp bär märkena av den brittiska maktutövningen hi-

storiska våld. Erotik och historia är med andra ord så pass sammanflätade med varandra 

som gör att det kommersiella historiebruket inte riktigt kan isoleras från det existentiella 

och det moraliska. De Groots observationer om att Outlander lyfter fram kroppsliga och 

affektiva kunskapsformer förstärker detta, erotiken är inte en brist på historisk seriositet 

utan det är ett aktivt sätt att skapa en historisk känsla och engagemang hos publiken.82 De 

Groots iakttagelser av Outlander fångar också hur det kommersiella historiebruket funge-

rar på en bredare strukturell nivå i tv-serien.83 

 
81 Trenter. Clioporr, s. 120.  
82 De Groot. The Importance of Fictional History, s. 613–614. 
83 De Groot. The Importance of Fictional History, s. 612. 



34 
 

4.4. Icke-bruket som en förutsättning 

Genomgående i analysen har Karlssons begrepp icke-bruk av historia visat sig vara 

centralt. Outlander bygger i hög grad på selektivitet där vissa perspektiv lyfts fram och 

andra tonas ned eller utelämnas. Jakobiternas interna konflikter, brittiska styrkans person-

liga motiv och kvinnors begränsade rättigheter ges ett mindre utrymme i tv-serien. Detta 

icke-bruk bör dock inte ses som någon enkel brist utan som en aktiv förutsättning för tv-

seriens narrativa och kommersiella framgång. För att historien ska kunna fungera som en 

identitetsresurs, ett moraliskt budskap och en engagerande berättelse på samma gång så 

behöver den framstå som begriplig, logisk och något som är värd att identifiera sig med. 

Med andra ord ska icke-bruket inte ses som fristående i relation till de andra formerna av 

historiebruk, det används för att göra den selektiva historien effektiv. Om tv-serien hade 

gett större utrymme åt jakobiternas egna strategiska misslyckanden, interna stridigheter 

och religiösa intolerans hade det moraliska historiebrukets asymmetri brustit. Om de brit-

tiska soldaterna framställts med egna personliga motiv och mänsklig komplexitet hade det 

politiskt-pedagogiska historiebruket om kolonialt förtryck försvagats kraftigt. Om kvin-

nors begränsade rättigheter i 1740-talets Skottland hade skildrats fullt ut hade det existen-

tiella historiebruket romantiserade bild av klanlivet som en äkta plats för tillhörighet, ge-

menskap och lojalitet blivit mycket svårare att upprätthålla. Icke-bruket är på så vis en 

aktiv konstruktion mekanism som håller ihop hela det historiebrukande systemet.  

Det är genom denna selektivitet Outlander lyckas producera en berättelse som upplevs som 

både engagerande och sammanhängande. En historisk framställning som gav full rättvisa 

åt all komplexitet skulle visserligen vara mer historiskt korrekt men det skulle också skada 

den narrativa logiken och försvåra den känslomässiga identifikationen hos publiken. Icke-

bruket är därför inte en förenkling utan en dramaturgisk förutsättning, utan det som gör att 

berättelsen håller och att publiken vill följa den genom så många säsonger. Karlsson före-

språkar att icke-bruket av historia inte är neutralt, utan en aktiv del av historieskapandet.84 

I Outlanders fall är det tydligt att det aktiva utelämnandet är lika avgörande för tv-seriens 

historiska framställning som det som faktiskt visas. 

De Groot påpekar att historiska tv-serier ger en delvis omprövad tolkning av det förflutna 

och visar att berättelser om historien alltid är ofullständiga och selektiva.85 Hågbäck visar 

 
84 Karlsson. Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, s. 64–65.  
85 De Groot. Consuming History, s. 185.  
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på ett liknande sätt att Outlanders framställning av nationella identiteter kräver att den 

skotska identiteten romantiseras och dess komplexitet underordnas berättelsen om kultu-

rell stolthet och motstånd.86 Sammanfattningsvis så bekräftar detta att icke-bruket av histo-

ria är en lika aktiv och betydelsefull del av historieskapandet som det som faktiskt lyfts 

fram i tv-serien, och att en helt fullständig analys historiebruk i populärkultur behöver ta 

hänsyn till vad som inkluderas och vad som exkluderas. 

4.5. Konsekvenser för historiemedvetandet 

En central fråga som studien berör är vilka konsekvenser tv-serien Outlanders historiebruk 

kan innebära för publikens historiemedvetande och uppfattning av det förflutna. Karlsson 

beskriver historiemedvetande som förmågan att orientera sig i tillvaron genom att sätta 

dåtid, nutid och framtid i relation till varandra.87 Outlander erbjuder publiken en sådan 

orientering, men på ett selektivt och ideologiskt sätt som kan riskera att forma publikens 

historiemedvetande i en bestämd riktning. Genom det moraliska historiebrukets asymme-

tri, det existentiella historiebrukets romantiserade klanidentitet och det politiskt-pedago-

giska historiebrukets framställning av brittiskt förtryck ges publiken en färdigstrukturerad 

tolkning av det förflutna där frågorna om rätt och fel redan är besvarade. Detta kan å ena 

sidan förhöja publikens intresse för samhörighet med historien, Landsbergs protetiska min-

nen uppstår just när populärkultur lyckas producera en känslomässig förankring i ett för-

flutet som publiken själv inte har upplevt.88 Å andra sidan riskerar denna form av histori-

eförmedling att tränga undan mer komplexa tolkningar av historien. När jakobiterna kon-

sekvent framställs som frihetskämpar och britterna som förtryckare, och när allt detta för-

stärks av erotik och känslomässig identifiering, kan det bli mycket svårt för publiken att 

förhålla sig kritisk till den historiska framställningen. Zander påpekar att populärkulturella 

historieskildringar bidrar till att kollektiva minnen skapas, formas och stärks, men också 

att de kan ifrågasättas.89 Det är just ifrågasättandet som riskerar att utebli när historien 

förpackas så engagerande och effektivt som Outlander gör. Sammantaget så kan man säga 

att tv-seriens historiebruk har en dubbel potential för historiemedvetandet: det kan fungera 

som en stark ingång till ett genuint intresse för 1740-talets Skottland och de politiska kon-

flikterna som präglade tiden, men det kan också befästa mycket förenklade och romantise-

rade föreställningar och förklaringar om historien som kan vara svåra att nyansera i 

 
86 Hågbäck. [.. if only you behaved like the loyal British subjects’ you’re supposed to be, s. 46–47. 
87 Karlsson. Historia, historiedidaktik och historiekultur, s. 57–58. 
88 Landsberg. Prosthetic memory, s. 149. 
89 Zander. Clio på bio, s. 14–15. 
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efterhand. Det understryker nödvändigheten av medvetna och kritiska tittare, och av lärare 

som kan hjälpa sina elever att navigera, analysera och problematisera de historiska fram-

ställningarna som de möter i populärkulturen. 

Sammanfattningsvis så visar den här studien av Outlander att tv-serien använder historia 

som en mångdimensionell resurs där ett flertal olika historiebruk samverkar och förstärker 

varandra. Tv-serien skapar inte en neutral skildring av historien, utan den producerar en 

tolkning av det förflutna som formas av kommersiella behov, emotionella strategier och 

samtidens värderingar. Outlander har den unika förmågan att väcka intresset för historia 

samtidigt som den riskerar att skapa en adapterad version av det förflutna. För publikens 

historiemedvetande innebär detta möjligtvis både stora möjligheter och stora utmaningar. 

Outlander kan fungera som en viktig ingång till intresset för historia men det krävs också 

medvetenhet för att de förenklande historiska narrativen inte skall få ett för starkt fäste. 

Resultaten från studien bekräftar och fördjupar den tidigare forskningen, samtidigt som det 

bidrar med viktiga insikter till historieundervisningen. 

4.6. Reflektion och förslag för vidare forskning 

Denna studie har undersökt hur historia används, fungerar och gestaltas i de två första sä-

songerna av tv-serien Outlander utifrån ett historiebruksperspektiv. Resultatet från stu-

dien visar att tv-serien använder sig utav ett flertal olika former av historiebruk på samma 

gång och att dessa samverkar för att forma en historisk berättelse som behandlar och flä-

tar samman känslor, identitet, maktrelationer och kommersiella intressen. Parallellt med 

den aktuella studien så väcktes intresset för framtida forskningsvägar.  

En möjlig inriktning för vidare forskning vore att studera de senare säsongerna av tv-serien 

Outlander för att undersöka om och hur historiebruket förändras när den historiska berät-

telsen förflyttas både kronologiskt och geografiskt. I de senare säsongerna av Outlander så 

lämnar huvudkaraktärerna Jamie och Claire det skotska höglandet och tar siktet mot andra 

historiska kontexter, där iblandat kolonialamerika och den amerikanska revolutionen. Det 

hade därför varit väldigt intressant att analysera tv-seriens historiska framställningar för-

ändras i förhållandet till nya historiska konflikter och miljöer.  

En annan och kanske den mest exalterande framtida forskningsvägen vore att undersöka 

publikens mottagande och reception av tv-serien Outlander. Den tidigare forskningen av 

Alison Landberg visar att populärkulturella historiska framställningar kan skapa känslo-

mässiga relationer till det förflutna och en framtida studie skulle kunna undersöka hur 



37 
 

tittare faktiskt upplever, uppfattar och tolkar den historiska representationen i tv-serien 

Outlander. En sådan studie skulle kunna bidra med en djupare förståelse för hur förhållan-

det mellan historiebruk, meningsskapande och identifikation fungerar.  

Det skulle också vara relevant att jämföra tv-serien Outlander med andra historiska tv-

serier för att kunna utröna om liknande mönster förekommer i skildringar av identitet, makt 

och kolonialism. Man skulle också kunna synliggöra hur olika varianter av historiebruk 

används inom andra populärkulturella sammanhang och skilda historiska genrer.  

Slutligen så vill jag rikta ett stort tack till min syster Justina, utan hennes Netflix-konto 

hade denna studie inte varit möjlig, och vem vet? Det finns sex säsonger kvar att av Out-

lander att analysera, detta kanske inte är slutet på denna resa. 

I en sann film – och tv-serieanda så vill jag avsluta det här arbetet med att säga – fortsätt-

ning följer… 

 

4.7. Studiens relevans för historieundervisningen 

Denna studie har inte bara ett historievetenskapligt syfte, utan den har också en tydlig re-

levans för den historiedidaktiska praktiken för den blivande rollen som yrkesverksam 

historielärare. Resultaten från analysen av tv-serien Outlander för också andra centrala frå-

gor på tal om hur populärkultur kan och bör hanteras i historieundervisningen, samt vad 

det faktiskt innebär att vara en kritisk och medveten historielärare i en samtid där elever i 

första hand möter det förflutna genom olika populärkulturella medier. 

Inom den historiedidaktiska forskningen har frågan om hur populärkulturella framställ-

ningar av historia förhåller sig till undervisningen fått ett allt större utrymme. Deldén un-

dersöker i sin avhandling hur historisk spelfilm används i undervisningen på gymnasiet 

och hur gymnasieeleverna skapar historisk mening i mötet med film. Deldén konstaterar 

att lärare i allt större utsträckning låter populärkulturella uttryck bli en del av historieun-

dervisningen, och att den historiska spelfilmen kan vara uppskattad bland elever som me-

nar att de lär sig historia genom att uppleva och komma närmare dåtidens människor.90 

Detta stämmer väl överens med analysen av vad Outlander visar, tv-seriens kommersiella 

 
90 M. Deldén. Perspektiv på historiefilmslitteracitet – En didaktiskt studie av gymnasieelevers historiska och 
emotionella meningsskapande i mötet med spelfilm. Doktorsavhandling. (Umeå universitet, 2017), s. 200. 
https://umu.diva-portal.org/smash/get/diva2:1138127/FULLTEXT01.pdf  

https://umu.diva-portal.org/smash/get/diva2:1138127/FULLTEXT01.pdf
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och existentiella historiebruk skapar just den typ av känslomässiga och kroppsliga närhet 

till det förflutna som gör historien engagerande och tillgänglig för en stor publik, vilket 

inkluderar även yngre tittare. Deldén lyfter samtidigt ett viktigt didaktiskt dilemma, an-

vändandet av historisk spelfilm kan aktivera motstridiga moraliska ställningstaganden 

samt starka känslor som riskerar att förmörka elevernas historiska tänkande.91 Detta didak-

tiska dilemma är direkt relevant för historieundervisning med tv-serien Outlander som lä-

randematerial, tv-seriens tydliga moraliska asymmetri mellan de skotska jakobiterna och 

den brittiska styrkan samt den starka emotionella identifieringen med de skotska huvudka-

raktärerna kan göra det svårt för elever att förhålla sig kritiska till de historiska framställ-

ningarna om de inte ges rätt verktyg för att kunna analysera och granska varför och hur 

historia framställs som den gör. 

Zander lyfter att historiska spelfilmer inte är neutrala speglingar av dåtiden, utan pågående 

historiekulturella produkter som har formats och fortfarande formas av vår samtids intres-

sen och värderingar. Han argumenterar för att dessa framställningar utgör en central del av 

den historiekultur som elever lever i och formar sina historiska föreställningar utifrån, och 

att historieläraren därför har ett viktigt ansvar att synliggöra de mekanismer som styr hur 

historia gestaltas i populärkulturen.92 Anaysen av Outlander både bekräftar och konkreti-

serar Zanders resonemang då tv-seriens selektiva och ideologiskt laddade framställning av 

jakobiternas uppror är ett tydligt exempel på hur populärkulturella skildringar av historia 

formar snarare än återger det förflutna. Att arbeta med tv-serien Outlander i historieunder-

visningen innebär således inte att man ger eleverna ett fönster mot historien utan man ger 

dem ett material för att kritiskt granska och analysera. 

Lozic förespråkar ett kritiskt förhållningssätt till historieförmedling och historiebruk i 

historieundervisningen och ger förslag på undervisningsstrategier som kan utveckla ele-

vernas kritiska förmåga och föreslår strategier som kan utveckla elevernas kritiska förhåll-

ningssätt och som skapar en dialog om hur historisk kunskap skapas, används och förmed-

las.93 Lozics resonemang pekar mot att undervisning som innehåller populärkulturella in-

nehåll, som Outlander, inte bör reduceras till endast ett passivt tittande, utan bör organise-

ras kring analytiska frågor om historiebruk, vem perspektiv lyfts fram, vad utelämnas och 

varför, samt vilka samtida intressen och värderingar präglar framställningen. Karlssons 

 
91 Deldén. Perspektiv på historiefilmslitteracitet, s. 194–195.  
92 Zander. Historiekulturella manifestationer, s.102–104.  
93 V. Lozic. Historieundervisningens utmaningar: historiedidaktik för 2000-talet. (Gleerup, 2011), s. 10–11.  
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historiebrukstypologi, som denna studie använder som teoretisk och analytisk ram, erbju-

der i detta sammanhang ett konkret och väletablerat pedagogiskt verktyg som lärare kan 

använda för att strukturera analytiska samtal i klassrummet. 

Sammanfattningsvis så visar denna studie att tv-serien Outlander är ett rikt och nyanserat 

material för historieundervisningen, inte trots att den romantiserar och förenklar det för-

flutna, utan just därför. Det är i mötet med selektiva, moraliskt laddade och de känslomäss-

igt engagerande framställningarna som de historiedidaktiska frågorna om meningsskap-

ande, källkritik och historiebruk blir som mest angelägna och gripbara. Att använda sig 

utav Outlander i historieundervisningen kan därmed fungera som en ingång till ett djupare 

samtal om hur historia används i vår samtid, inte bara i tv-serien, utan i populärkulturen 

och i samhället i stort. Som framtida historielärare ser jag denna studies resultat som ett 

argument för att populärkulturella skildringar av historien inte bör hållas utanför klassrum-

met, utan de borde aktivt men kritiskt integreras in i undervisningen som exempel på det 

historiebruk som eleverna redan möter och konsumerar i sin vardag.  
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