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Inledning 

Historia används ständigt i vår vardag, ofta utan att vi ens reflekterar över det. Genom film, 

reklam, datorspel, musik och andra populärkulturella uttryck möter vi dagligen berättelser, 

bilder och symboler som på olika sätt förhåller sig till det förflutna. Dessa uttryck formar 

inte bara vår syn på historia, utan också hur vi tolkar vår samtid och vår egen identitet. Det 

blir därmed uppenbart att historia inte enbart är något som förmedlas i skolan eller genom 

akademisk forskning, utan används i ett brett spektrum av sociala, politiska och kulturella 

sammanhang.1 Ett tydligt exempel på detta är hur historia används inom den musikaliska 

genre som brukar kallas vikingarock. Vikingarock är en musikgenre som växte fram i 

Sverige under 1980-talet och kännetecknas av att den blandar nationalistiskt färgade texter 

med teman från vikingatiden, svensk stormaktstid, fornnordisk mytologi och historiska 

gestalter. Genren förenar ofta element från punk och rock med ett historiserande och 

identitetsskapande innehåll. Termen har använts i såväl journalistik som forskning för att 

beskriva musik som använder historia för att uttrycka ideologi och skapa kulturell 

tillhörighet.2 Vikingarocken befinner sig ofta i gränslandet mellan kultur, nostalgi, politik 

och ideologi, vilket gör den till ett intressant fall för att undersöka hur historia används för 

att skapa och förstärka identitet och gemenskap i samtiden.3 

Det vetenskapliga intresset för denna studie utgår därmed från det bredare fenomenet att 

historia används på många olika sätt i vårt samhälle, inte minst i populärkulturella 

sammanhang. Genom att analysera hur historia kommer till uttryck i vikingarockens texter, 

blir det möjligt att närmare studera historiekulturella processer – alltså hur föreställningar 

om det förflutna skapas, omformas och får betydelse i vår samtid. Den här uppsatsen syftar 

till att undersöka hur populärkultur används för att förmedla historiska narrativ och 

identitetsskapande föreställningar. Genom att analysera texter från tre svenska 

vikingarockband – Ultima Thule, Hel och Enhärjarna – blir det möjligt att identifiera olika 

sätt att använda historien i musikaliskt och ideologiskt syfte. Ett exempel som illustrerar 

 
1 Jensen, Bernard Eric (2003). Historie - livsverden og fag. s. 68–70 
2 Brottsförebyggande rådet (BRÅ), Vit maktmusik, BRÅ-rapport 1999:10 (Stockholm: Fritzes, 1999); 

Benjamin R. Teitelbaum, “Come Hear Our Merry Song”: Shifts in the Sound of Contemporary Swedish 

Radical Nationalism (Brown University, 2013). 
3 Forum för levande historia, ‘Musik i gränslandet 

’, https://web.archive.org/web/20100824025223/http://www.levandehistoria.se/node/2433 (hämtad 10 april 

2025). 

https://web.archive.org/web/20100824025223/http:/www.levandehistoria.se/node/2433
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detta är Ultima Thules låt Lejonet från Norden, där Gustav II Adolf framställs som en 

hjältekonung som "försvarar vårt land mot fienden". 

Studien undersöker detta genom med särskilt fokus på tre återkommande teman i genren: 

vikingar och fornnordisk mytologi, den svenska stormaktstiden och historiska personer. 

Genom att analysera hur dessa teman behandlas i låttexterna, är ambitionen att bidra till en 

djupare förståelse av hur historia används i samtida populärkultur. Historiken Christopher 

Thompsons har visat i sin avhandling Norges våpen hur norska black metalband använder 

historiska teman – särskilt från vikingatiden – för att skapa mening, det vill säga en känsla 

av gemenskap, kulturell identitet och ett ideologiskt ramverk för hur historien ska förstås 

och användas i samtiden.4 Trots likheter mellan norsk black metal och svensk vikingarock 

saknas det i dagsläget en motsvarande studie som fokuserar på hur historiebruk ser ut inom 

svensk vikingarock. Genom att sätta detta i en svensk kontext kan denna uppsats bidra till 

att fylla denna forskningslucka, och samtidigt belysa hur populärkultur deltar i skapandet 

av kollektiva föreställningar om det förflutna. Det specifika problem som denna uppsats 

undersöker är att historien, särskilt inom populärkultur som vikingarock, ofta används på 

sätt som inte bara handlar om att förmedla en objektiv eller faktabaserad bild av det 

förflutna. I stället är problemet att historien i dessa texter används för att skapa eller 

förstärka identiteter och gemenskap, ofta med ideologiska undertoner, vilket kan påverka 

hur lyssnare förstår och förhåller sig till historia. För elever, som möter populärkulturella 

uttryck dagligen, finns därmed risken att de okritiskt tar till sig dessa förenklade eller 

ideologiskt laddade historiska narrativ som sanningar, utan att reflektera över varför och 

hur historia används i dessa sammanhang. 

Didaktiskt innebär detta att det finns ett behov av att undersöka och problematisera 

historiebruket i populärkulturen: Vad är det för historiska berättelser som används, hur 

presenteras dessa berättelser, och varför väljer banden att lyfta fram just dessa historiska 

teman? Genom att belysa dessa frågor syftar denna studie till att stärka historielärares 

möjligheter att hjälpa elever att utveckla ett kritiskt förhållningssätt till hur historia används 

i populärkulturella sammanhang. Att historien kommuniceras på en rad arenor i samhället 

är även något som uppmärksammas i skolans styrdokument. I skolans ämnesplan för 

historia ingår historiebruk som ett centralt begrepp, och som framtida historielärare är det 

 
4 Christopher Thompson, Norges Våpen: Cultural Memory and Uses of History in Norwegian Black Metal, 

Studia Historica Upsaliensia 263 (Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2018). 
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därför avgörande att kunna identifiera och analysera sådana uttryck, ”Eleverna ska 

därigenom ges möjlighet att utveckla sin förståelse av hur olika tolkningar och perspektiv 

på det förflutna präglar synen på nutiden och uppfattningar om framtiden”.5 Att 

synliggöra och kritiskt granska historiebruk i musik, något som elever möter dagligen, kan 

öppna upp för samtal med elever om hur historia formar identiteter, skapar mening och 

ibland även används för att rättfärdiga ideologiska ståndpunkter. Uppsatsen är därmed 

tänkt att bidra både till den historiedidaktiska diskussionen och till förståelsen av 

populärkulturens roll i hur historia cirkulerar i vårt samhälle. 

För att förstå den typ av historiebruk som denna uppsats undersöker är det viktigt att 

närmare granska den kulturella och ideologiska kontext där vikingarocken uppstått och 

verkat. Genren har vuxit fram i skärningspunkten mellan nationalism, musik, och 

historiska symboler – och bär därför på en särskild laddning i det svenska musiklandskapet. 

Nedan följer en bakgrund som placerar vikingarocken i relation till närliggande genrer som 

vit makt-musik, samt en översikt av tre centrala band i studien: Ultima Thule, Enhärjarna 

och Hel. 

Bakgrund 

Vit makt-musik och Vikingarock 

Vit makt-musik har sina rötter i den högerextrema subkulturen som växte fram under 1970- 

och 80-talen, först i Storbritannien med band som Skrewdriver, och därefter i USA och 

övriga Europa. Denna musikstil bygger på idéer om vit överhöghet och rasrenhet och 

används ofta som ett verktyg för politisk mobilisering. Sociologerna Robert Futrell, Pete 

Simi och Simon Gottschalk har visat hur den amerikanska vit makt-musikscenen utgör ett 

nätverk av lokala, translokala och virtuella sammanhang, där musikens funktion inte bara 

är ideologisk utan också emotionell och gemenskapsstärkande.6 

 
5 Skolverket, Ämnesplan för Historia (GY11), 2011, 

https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-

gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=907561864%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3Fs

ubjectCode%3DHIST%26courseCode%3DHIST1A10X%26version%3D1%26tos%3Dgy%26origin%3Dg

y2025&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3#anchor_HIST1A10X  [hämtad 19 maj 2025]. 
6 Robert Futrell, Pete Simi & Simon Gottschalk, ‘Understanding Music in Movements: The White Power 

Music Scene’, The Sociological Quarterly, vol. 57, nr 2 (2016), s. 275–280. 

https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=907561864%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3FsubjectCode%3DHIST%26courseCode%3DHIST1A10X%26version%3D1%26tos%3Dgy%26origin%3Dgy2025&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3#anchor_HIST1A10X
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=907561864%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3FsubjectCode%3DHIST%26courseCode%3DHIST1A10X%26version%3D1%26tos%3Dgy%26origin%3Dgy2025&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3#anchor_HIST1A10X
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=907561864%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3FsubjectCode%3DHIST%26courseCode%3DHIST1A10X%26version%3D1%26tos%3Dgy%26origin%3Dgy2025&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3#anchor_HIST1A10X
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=907561864%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3FsubjectCode%3DHIST%26courseCode%3DHIST1A10X%26version%3D1%26tos%3Dgy%26origin%3Dgy2025&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3#anchor_HIST1A10X
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Vit makt-musiken innefattar flera genrer där rock dominerar. Texterna präglas av budskap 

om rasöverlägsenhet, antisemitiska konspirationsteorier, motstånd mot invandring och 

uppmaningar till kamp.7 I Sverige växte rörelsen under 1980-talet med BSS (Bevara 

Sverige Svenskt) som en tidig distributör. Svenska band som Dirlewanger, Vit Aggression 

och Odium blev tongivande och musiken spreds via skivbolag med kopplingar till den 

organiserade extremhögern.8 

Under 1990-talet växte en genre fram som kom att tangera men också särskilja sig från vit 

makt-musiken: vikingarocken. Bandet Ultima Thule blev banbrytande inom denna genre 

och fick genomslag i bredare kretsar. Deras musik kombinerade nationalistiska teman med 

inslag av svensk folkmusik och historia.9 Bandets koppling till BSS och dess snabba väg 

till topplistorna genom Bert Karlssons bolag Mariann Grammofon väckte kontrovers, och 

efter att sponsringen uppdagades avbröts samarbetet.10 

Forskaren Benjamin Teitelbaum menar att vikingarocken och vit makt-musiken visserligen 

har likheter i estetik, men att de skiljer sig innehållsligt: där vit makt-musiken fokuserar på 

hat och rasöverlägsenhet, lyfter vikingarocken fram nationalromantik, kulturell identitet 

och svensk militärhistoria.11 Enligt Heléne Lööw blev Ultima Thule ett exempel på hur 

nationalistiska budskap kunde förpackas mångtydigt och tilltalande för en bred publik, 

delvis genom användning av symboler och teman som även förekommer inom 

högerextrem retorik.12 

Forum för levande historia har visat hur vikingarocken, genom sin estetiska och tematiska 

närhet till vit makt-musiken, riskerar att fungera som en inkörsport till mer extrema idéer 

– trots att alla band inom genren inte delar en uttalad ideologisk agenda.13 Artiklar från 

deras projekt Vitt oljud visar hur symboler som Karl XII, Tors hammare och runor används 

 
7 Robert Futrell, Pete Simi & Simon Gottschalk, ‘Understanding Music in Movements: The White Power 

Music Scene’, The Sociological Quarterly, vol. 57, nr 2 (2016), s. 275–280. 
8 Heléne Lööw, Nazismen i Sverige 1980–1999: Den rasistiska undergroundrörelsen – musiken, myterna, 

riterna (Stockholm: Ordfront, 2000), s. 141–172. 
9 ‘Ultima Thule och vikingarocken’, Forum för levande historia, 

https://web.archive.org/web/20080922010217/http://vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/25_vitmakt.ht

ml (hämtad 24 april 2025). 
10 Lööw, Nazismen i Sverige, s. 182 ff. 
11 Benjamin R. Teitelbaum, “Come Hear Our Merry Song”: Shifts in the Sound of Contemporary Swedish 

Radical Nationalism, PhD-avhandling (Brown University, 2013), s. 5 ff. 
12 Lööw, Nazismen i Sverige, s. 184–185. 
13 ‘Vikingarock’, Forum för levande historia, 

https://web.archive.org/web/20081027012627/http://vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/28_vitmakt_1.

html (hämtad 24 april 2025). 

https://web.archive.org/web/20080922010217/http:/vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/25_vitmakt.html
https://web.archive.org/web/20080922010217/http:/vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/25_vitmakt.html
https://web.archive.org/web/20081027012627/http:/vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/28_vitmakt_1.html
https://web.archive.org/web/20081027012627/http:/vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/28_vitmakt_1.html
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både i nationalistiska och nazistiska sammanhang, vilket gör att de inte är neutrala tecken 

utan bär på en historisk laddning.14 

Vissa band har haft tydliga kopplingar till extremhögern. Bandet Heroes spelade tidigare 

under det tidigare nämnda namnet Dirlewanger – döpt efter SS-officeren Oscar 

Dirlewanger – och hade kontakt med det nazistiska skivbolaget Ragnarock Records.15 

Midgårds Söner rörde sig också mellan vikingarock och öppet nazistisk estetik, men 

avslutade sin verksamhet efter att frontfiguren lämnat rörelsen.16 Band som Enhärjarna har 

vid upprepade tillfällen anklagats för att närma sig högerextrema miljöer, bland annat 

genom uttalanden på scen under spelningar.17 

Det är dock viktigt att poängtera att vikingarock-genren är bred och innehåller många 

uttryck. Samtidigt är det tydligt att symboler, texter och historiska referenser ofta 

överlappar med den estetik som förekommer i vit makt-musik. Forum för levande historia 

menar att detta skapar en estetisk gråzon, där historiska berättelser används för att bygga 

kulturell identitet i gränslandet mellan kulturarv och politisk ideologi.18 

Ultima Thule 

Ultima Thule bildades 1984 i Nyköping och släppte året därpå sin första singel, Sverige, 

Sverige fosterland, som snabbt blev populär i nationalistiska kretsar. Singeln var sponsrad 

av den högerextrema organisationen Bevara Sverige Svenskt (BSS), vilket långt senare 

kom att bli föremål för kritik, trots bandets upprepade uttalanden om att inte ha några 

kopplingar till nationalsocialism.19 Under början av 1990-talet fick bandet stort genomslag 

och blev ett av de mest tongivande inom den så kallade vikingarocken. Deras album För 

 
14 ‘Vikingarock, skinheadsband och vit makt-musik – är det samma sak?’, Forum för levande historia, 

https://web.archive.org/web/20081026055656/http://vittoljud.levandehistoria.se/sektion_vitmakt.html 

(hämtad 24 april 2025). 
15 Katarina Larsson, 'Dirlewanger och extremhögern', Expo, 1997. 
16 Patrik Asplund, Med hatet som drivkraft (Stockholm: Exit, 2000). 
17 Malin Holmqvist & Anna Fröjd, ‘Ljusskygg frizon’, Expo, https://expo.se/ljusskygg-frizon (hämtad 24 

April 2025). 
18 ‘Vikingarock’, Forum för levande historia, 

https://web.archive.org/web/20081027012627/http://vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/28_vitmakt_1.

html (hämtad 24 april 2025). 
19 Heléne Lööw, Nazismen i Sverige 1980–1999 – Den rasistiska undergroundrörelsen: musiken, myterna, 

riterna (Stockholm: Ordfront, 2000), s. 184. 

https://web.archive.org/web/20081026055656/http:/vittoljud.levandehistoria.se/sektion_vitmakt.html
https://expo.se/ljusskygg-frizon
https://web.archive.org/web/20081027012627/http:/vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/28_vitmakt_1.html
https://web.archive.org/web/20081027012627/http:/vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/28_vitmakt_1.html
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fäderneslandet (1992) sålde i över 100 000 exemplar och bidrog till att föra genren in i det 

bredare musiklandskapet.20 

Bandet har ofta framhållit att deras musik är patriotisk, inte politisk. Trots det har Ultima 

Thule varit föremål för flera kontroverser, exempelvis deras tidiga samröre med BSS, deras 

medverkan på samlingsalbum tillsammans med vit makt-band, samt att deras egen 

skivbutik under en tid sålde vit makt-musik.21 

Även bandets nära koppling till skinheadkulturen har bidragit till att förstärka bilden av ett 

ideologiskt sammanhang, trots att bandmedlemmarna själva inte identifierade sig med 

någon uttalad politisk rörelse. 

Vissa av deras texter reflekterar också dessa konflikter, där bandet lyfter fram en berättelse 

om att vara orättvist behandlade för sin kärlek till fosterlandet.22 Efter påtryckningar från 

bland annat Antifascistisk Aktion och andra antirasistiska grupper, togs flera av deras 

skivor bort från etablerade skivbutiker. Det ledde till att bandet gick från att vara en aktör 

inom mainstreamkulturen till att åter bli en del av en mer avgränsad subkultur.23 Samtidigt 

försökte bandet distansera sig från högerextrema miljöer och gick ut med ett offentligt 

avståndstagande från både nazism och rasism. År 1994 deltog de i en antirasistisk gala, 

något som fick stora delar av den rasideologiska miljön att vända dem ryggen.24 Ultima 

Thule har varit aktiva från 1982 tills än idag med ett fåtal avbrott i karriären. Med tjugoen 

studioalbum och ett flertal singlar har de en bred diskografi.25 

 

 

 

 
20 ”För fäderneslandet, 1992”, Ultimathule.nu, 

https://web.archive.org/web/20160917175120/http://www.ultimathule.nu/for-faderneslandet-1992/ (hämtad 

2025-04-10). 
21 Lööw, Nazismen i Sverige 1980–1999, s. 184. 
22 Benjamin R. Teitelbaum, “Come Hear Our Merry Song”: Shifts in the Sound of Contemporary Swedish 

Radical Nationalism, PhD-avhandling (Brown University, 2013), s. 54, 60 f. 
23 Benjamin R. Teitelbaum, “Come Hear Our Merry Song”: Shifts in the Sound of Contemporary Swedish 

Radical Nationalism, PhD-avhandling (Brown University, 2013), s. 54, 60 f. 
24 Ibid. 
25 ”Ultima Thule (musikgrupp),” Wikipedia, den fria encyklopedin, senast redigerad 8 juni 2024, 

https://sv.wikipedia.org/wiki/Ultima_Thule_(musikgrupp) (hämtad 11 juni 2025). 

https://web.archive.org/web/20160917175120/http:/www.ultimathule.nu/for-faderneslandet-1992/
https://sv.wikipedia.org/wiki/Ultima_Thule_(musikgrupp)
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Enhärjarna 

Enhärjarna började ta form omkring 1992, efter att ha spelat tillsammans under ett annat 

namn med en mer klassisk Oi!-inriktning, en form av punkrock. I det tidiga skedet 

framförde de främst covers, men övergick till att skapa eget material efter att ha influerats 

av punkbandet Colt 45. Bandets uttryck kombinerade element från punk och country, 

inklusive gitarrslingor som förblir karaktäristiska än idag. Trots att vissa anser att deras stil 

liknar Ultima Thules, har medlemmarna själva förnekat att de försökt imitera dem och 

betonar att varje band följer sin egen väg. 

Strax innan de upplöstes vid årsskiftet 1993, genomförde de en spelning tillsammans med 

Sthlm Skins. Oenighet kring bandets framtid uppstod – vissa ville satsa på karriär och 

framgång, medan andra såg musiken som ett medel för att lyfta viktiga samhällsfrågor. 

Deras första utgivning var singeln Tors vrede, där samtliga medlemmar medverkade. 

Skivan spelades in i Studio Valhall och släpptes av Last Resort Records, ett bolag som 

senare lades ned. Efter bandets upplösning gick Bisson vidare och bildade Steelcapped 

Strength tillsammans med gamla vänner från punkscenen. Efter lanseringen av Sons of 

Glory med Steelcapped, gav Last Resort Records även ut The Last Stand, som 

ursprungligen var tänkt att bli Enhärjarnas sista skiva. Några år senare, efter kontakt mellan 

Bisson och Uffe från Ultima Thule, återupplivades bandet med albumet Återkomsten. 

Sedan dess har de återfunnit sin energi och även släppt Svea Rikes arv.26 Enhärjarna var 

aktiva från 1992 till 2021 med ett avbrott i mitten av karriären. De släppte sammanlagt åtta 

album.27 

Hel 

Hel skiljer sig från många andra grupper inom vikingarock-genren genom sitt tyngre och 

mer kraftfulla musikaliska uttryck. Ett tydligt avsteg från traditionen är att låtskrivandet 

numera delas mellan flera medlemmar, i stället för att enbart skötas av Esa. Detta har lett 

till en tydligare variation både i lyrik och ton, vilket ger bandet ett unikt uttryck som gör 

det svårt att jämföra dem direkt med exempelvis Ultima Thule. 

 
26 Vikingarock.se, ‘Enhärjarna’, Vikingarock.se, https://www.vikingarock.se/banden/enharjarna [hämtad 12 

maj 2025]. 
27 ”Enhärjarna,” Wikipedia, den fria encyklopedin, senast redigerad 20 december 2023, 

https://sv.wikipedia.org/wiki/Enh%C3%A4rjarna (hämtad 11 juni 2025). 

https://www.vikingarock.se/banden/enharjarna
https://sv.wikipedia.org/wiki/Enh%C3%A4rjarna
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Bandet beskriver sin musik som en reflektion över existentiella teman såsom liv och död, 

men också över frågor som rör moral, etik och samhällsutveckling. De framför sina egna 

åsikter om Sverige i sina texter – både vad de anser fungerar och vad de upplever som 

problematiskt, som politiker som undviker att ta itu med verkliga samhällsutmaningar.28 

Hel var aktiva från 1999 till 2003 och släppte sammanlagt fyra album.29 

Mot bakgrund av denna bakgrundsbeskrivning framträder vikingarocken som ett kulturellt 

fält där historia, ideologi och identitet möts på ett särskilt laddat sätt. Genrens rötter i 

nationalistisk estetik och dess tematiska kopplingar till både vit makt-musik och 

kulturarvsdiskurs gör den till ett relevant och komplext studieobjekt för historiedidaktisk 

forskning. För att närmare förstå hur historia används i denna musikaliska miljö – och vilka 

funktioner detta historiebruk fyller – formuleras följande syfte och frågeställningar. 

Syfte 

Syftet med denna uppsats är att undersöka hur historia används och framställs inom den 

svenska vikingarocken samt att diskutera vilka funktioner dessa historiska referenser kan 

fylla för både avsändare och mottagare. Detta kommer jag att besvara genom följande 

frågeställningar. 

- Vilka historiska epoker, händelser eller gestalter refereras det oftast till i svensk 

vikingarock? 

- Hur framställs dessa referenser och i vilket syfte? 

- Varför väljs dessa epoker, händelser och gestalter ut mot bakgrund av ett 

identitetsskapande hos sändare och mottagare? 

 

 

 

 

 
28 Vikingarock.se, ‘Hel’, Vikingarock.se, https://www.vikingarock.se/banden/hel [hämtad 12 maj 2025]. 
29 ”Hel (musikgrupp),” Wikipedia, den fria encyklopedin, senast redigerad 7 mars 2023, 

https://sv.wikipedia.org/wiki/Hel_(musikgrupp) (hämtad 11 juni 2025). 

https://www.vikingarock.se/banden/hel
https://sv.wikipedia.org/wiki/Hel_(musikgrupp)
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Teori 

I denna studie analyseras hur historia används i svensk vikingarock utifrån begreppet 

kulturellt minne – ett ramverk som tydliggör hur samhällen och grupper bevarar och 

bearbetar föreställningar om det förflutna. Historien framställs här inte som ett neutralt 

återgivande av vad som hänt, utan som ett socialt och kulturellt formaterat uttryck – en 

process där det förflutna aktivt används av banden för att skapa kulturell mening och 

identitet för sina lyssnare, vilket hjälper dem att förstå sin samtid, stärka känslan av 

gemenskap och ibland legitimera vissa ideologiska ståndpunkter.30 Det jag söker efter i 

denna studie är att undersöka hur banden aktivt använder historien för att skapa kulturella 

identiteter och gemenskaper hos sina lyssnare. Genom teorin om kulturellt minne får jag 

ett analytiskt verktyg för att synliggöra varför banden väljer specifika historiska teman och 

hur dessa teman laddas med ideologiska och emotionella betydelser. Teorin hjälper mig 

därmed att systematiskt kartlägga hur historia används selektivt för att förstärka 

nationalistiska ideal, skapa kontinuitet med ett föreställt förflutet och forma identiteter i 

nuet. Den röda tråden i teorin är alltså frågan om hur det kulturella minnet, genom 

populärkulturen, aktivt konstruerar bilder av det förflutna som sedan påverkar hur individer 

och grupper uppfattar sig själva och sin plats i samhället idag. Genom att använda teorin 

om kulturellt minne blir det tydligt hur musiktexterna i vikingarocken inte bara återspeglar 

historia utan aktivt använder den för att en bygga kulturell identitet. 

Den tyske kulturteoretikern Jan Assmann urskiljer två olika former av kollektiva minnen: 

det kommunikativa minnet, som bygger på vardagliga överföringar mellan generationer 

(t.ex. vad mor- och farföräldrar berättar om sin ungdom), och det kulturella minnet, som 

institutionaliseras genom symboler, ritualer, texter, traditioner och medier. Det kulturella 

minnet är långt mer varaktigt än det kommunikativa, och det är framför allt detta som 

aktualiseras i exempelvis musik, monument eller film – alltså i populärkulturella uttryck 

där historien får ny mening och form.31  

Musik är i detta sammanhang ett kraftfullt medium. Den kombinerar emotionellt tilltal, 

kollektiv delaktighet och symbolisk laddning – vilket gör den särskilt lämpad att bära och 

forma historiekulturella berättelser. Den fungerar inte bara som underhållning, utan som 

 
30 Jan Assmann, Cultural Memory and Early Civilization: Writing, Remembrance, and Political Imagination 

(Cambridge: Cambridge University Press, 2011), s. 36–38. 
31 Ibid., s. 54–59. 
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ett uttryck där identitet, värderingar och grupptillhörighet knyts till bilder av det förflutna. 

Kulturellt minne är därmed inte en passiv spegel av historien, utan ett selektivt system som 

formar vad som lyfts fram, vad som glöms, och hur historia tolkas i ljuset av samtida 

behov.32 Detta blir särskilt tydligt i genrer som bär på tydliga ideologiska eller 

identitetsskapande ambitioner – exempelvis vikingarock eller black metal. Ett exempel är 

Christopher Thompsons avhandling Norges Våpen, som undersöker hur norsk black metal 

använder vikingatiden och fornnordiska symboler för att konstruera en subkulturell och 

ofta nationalistisk identitet. Thompson visar att denna musik selektivt framhäver teman 

som styrka, ära och kulturell renhet, medan andra historiska aspekter marginaliseras.33 

Denna historiesyn blir därmed ett sätt att förankra samtida ideologier i ett föreställt 

förflutet, vilket är ett skolboksexempel på hur kulturellt minne fungerar. 

På liknande sätt fungerar svensk vikingarock som en plattform för identitetsskapande kring 

historia i ett nationellt och kulturellt register. Referenser till vikingar, stormaktstidens 

krigarkungar eller symboliska gestalter som Karl XII är inte bara estetiska val utan 

historiebruk, där historia används för att förstärka upplevelser av kontinuitet, tillhörighet 

eller hot. Det kulturella minnet som konstrueras i texterna legitimerar vissa ideologiska 

perspektiv och värderingar, såsom nationalism, kulturell identitet och traditionalism, samt 

emotionella responser som stolthet, kamp och offer och placerar lyssnaren i ett större 

historiskt narrativ.34 

Teorin om kulturellt minne, såsom den formulerats av Jan Assmann och vidareutvecklats 

av forskare som Christopher Thompson, utgör därmed den analytiska grund som denna 

studie vilar på. Genom att använda detta teoretiska perspektiv kan jag inte bara identifiera 

vilka historiska teman som återkommer i vikingarockens texter, utan också analysera hur 

dessa teman bidrar till att skapa en viss förståelse av det förflutna – ett kulturellt minne – i 

samtiden. För att praktiskt kunna genomföra denna analys kommer jag att tillämpa en 

kvalitativ, tematisk textanalys, där syftet är att synliggöra mönster i hur historia 

representeras och används, såsom återkommande teman (vikingar, mytologi, 

stormaktstiden), ideologiska budskap (nationalism, traditionalism), och de sätt på vilka 

dessa teman används för att skapa kulturell identitet och gemenskap. 

 
32 Ibid., s. 54–59. 
33 Thompson, Norges Våpen, s. 9-13. 
34 Ibid., s. 16–18. 
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Sammanfattningsvis ger teorin om kulturellt minne, med fokus på identitetsskapande och 

ideologiska processer, en tydlig analytisk ram för att undersöka varför just dessa historiska 

teman lyfts fram i vikingarockens texter, och hur de därmed skapar och förstärker 

gemenskaper och identiteter i samtiden. 

Metod 

Denna studie utgår från ett kvalitativt forskningsperspektiv och använder tematisk 

textanalys som metod för att undersöka hur historia används i svensk vikingarock. Valet 

av tematisk analys motiveras av studiens syfte: att identifiera och tolka meningsbärande 

mönster i låttexter som rör historiska teman. Den tematiska analysen möjliggör en 

systematisk men tolkande bearbetning av texterna, där fokus ligger på att förstå hur 

kulturellt minne artikuleras genom musik. Den teoretiska ramen – kulturellt minne enligt 

Jan Assmann – förutsätter en metod som kan fånga hur historia inte bara återges, utan 

används för att skapa kulturell identitet och meningsfullhet för både bandens medlemmar 

och deras lyssnare – exempelvis genom att ge uttryck för nationell tillhörighet, historisk 

kontinuitet eller ideologisk riktning. Genom att tillämpa tematisk analys enligt Johnny 

Saldañas modell kan jag identifiera återkommande historiska motiv, symboler och 

berättelser i texterna, och analysera deras funktion i en samtida, ideologisk kontext.35 

Analysen fokuserar på tre centrala teman som ofta återkommer i vikingarockens texter: 

1. Vikingar och fornnordisk mytologi 

2. Svenska stormaktstiden 

3. Historiska personer 

Dessa teman har vuxit fram genom en kombination av förstudier, inledande kodning och 

insikter från tidigare forskning, framför allt Christopher Thompsons studie Norges Våpen. 

En inledande översiktlig läsning av materialet visade att historiska referenser är vanligt 

förekommande, men att de främst grupperar sig kring just dessa tre återkommande typer 

av berättelser. 

• Fornnordiska motiv rymmer referenser till asagudar, vikingar, runor och hedendom 

– ofta kopplade till styrka, ära och en kulturellt laddad nordisk identitet. 

 
35 Johnny Saldaña, The Coding Manual for Qualitative Researchers, London: SAGE, 2009, s. 13, 32–42. 
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• Stormaktstiden aktiveras genom texter om kungar, militära bedrifter och nationell 

expansion – särskilt med Karl XII i centrum. 

• Historiska personer återfinns som symbolgestalter som kopplar samman dåtid med 

samtida frågor om svenskhet och kamp. 

Ur ett analys- och undervisningsperspektiv fungerar dessa teman som tydliga exempel på 

hur historia används för att skapa kulturellt minne och ideologisk laddning. Temana har 

också stark förankring i tidigare forskning, där exempelvis Christopher Thompson visat 

hur liknande teman i norsk black metal fungerar som bärande strukturer för subkulturell 

identitet.36 

Analysen sker i flera steg, i enlighet med Saldañas tvåkodningsmodell. I den första 

kodningscykeln används deskriptiv kodning för att identifiera vad texterna handlar om, 

samt In Vivo-kodning för att fånga uttryck som är särskilt laddade eller återkommande.37 

Exempel på kodord kan vara "vikingablod", "fosterland", "stormakt", eller namn på 

historiska gestalter. I den andra cykeln grupperas koderna under de tre övergripande teman 

som beskrivits ovan. Därefter förs ett analytiskt memoarbete, där tolkningar, reflektioner 

och kopplingar till kulturellt minne-teorin förs in.38  

I linje med studiens syfte är målet inte att kvantifiera förekomsten av teman, utan att 

analysera hur historien används, med särskilt fokus på kontext, symbolik och 

meningsskapande. En sådan kvalitativ ansats innebär att analysen bygger på tolkning, 

vilket i sig är en komplex process. I studien tillämpas tolkningar som aldrig är helt neutrala 

eller objektiva – de påverkas av min teoretiska utgångspunkt, mitt perspektiv som forskare 

och min förförståelse. Därför eftersträvar jag intersubjektivitet snarare än absolut sanning: 

att mina tolkningar ska vara rimliga, begripliga och möjliga att följa även för andra läsare. 

För att uppnå detta redovisar jag tydligt hur analysen är genomförd, vilka tematiska 

kategorier jag arbetat med, och på vilka grunder specifika tolkningar görs. Genom att vara 

transparent i hur materialet valts ut och hur det analyserats vill jag ge läsaren möjlighet att 

själv pröva tolkningarna och bedöma deras trovärdighet. På så vis är texten inte bara en 

färdig analys, utan också en öppen inbjudan till läsaren att delta i den tolkande processen. 

 
36 Christopher Thompson, Norges Våpen: Cultural Memory and Uses of History in Norwegian Black Metal, 

Studia Historica Upsaliensia 263 (Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2018), s. 77–78. 
37 Saldaña, The Coding Manual for Qualitative Researchers, s. 66–69. 
38 Ibid., s. 33–35, 188. 
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Eftersom materialet utgörs av redan publicerade låttexter och band som är offentliga 

aktörer, bedöms studien inte innehålla etiska risker som kräver tillstånd enligt 

etikprövningslagen. Samtidigt är det viktigt att visa respekt för materialets kulturella och 

politiska laddning. Studien är inte normativ utan analytisk: syftet är inte att värdera banden, 

utan att förstå deras användning av historia i ett populärkulturellt och historiekulturellt 

sammanhang. 

Analysens struktur 

Resultatdelen i denna studie är tematiskt organiserad utifrån de tre huvudteman som 

identifierats genom den inledande kodningsfasen: 

1. Vikingar och fornnordisk mytologi 

2. Svenska stormaktstiden 

3. Historiska personer 

Varje tema kommer att presenteras i ett eget analysavsnitt, där utvalda låttexter från de tre 

banden – Ultima Thule, Hel och Enhärjarna – analyseras och jämförs. Dessa teman 

fungerar inte bara som strukturerande kategorier, utan också som analytiska ingångar för 

att undersöka hur historiska motiv används i syfte att uttrycka ideologi, skapa identitet och 

framkalla emotionella responser hos lyssnaren.  

Varje temaavsnitt avslutas med en sammanfattande reflektion som knyter an till teorin om 

kulturellt minne, med syfte att diskutera hur dessa historiska berättelser bidrar till 

skapandet av nationell identitet, ideologiska positioneringar eller känslomässig 

gemenskap. På detta sätt får läsaren inte bara inblick i vad låttexterna innehåller, utan också 

i hur historiebruket fungerar och vilken kulturell funktion det fyller. 
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Forskningsöversikt 

Den följande forskningsöversikten syftar till att redogöra för tidigare forskning som är 

relevant för denna studie, samt att analysera hur dessa tidigare verk bidrar till förståelsen 

för hur historia används i svensk vikingarock. Forskningsöversikten är tematiskt 

organiserad för att belysa tre övergripande områden: (1) kulturellt minne i populärkultur, 

(2) musik som historiekulturellt uttryck, samt (3) vikingarock och svensk nationalism i 

musik. Genom en kritisk genomgång av dessa teman identifieras både teoretiska 

förankringar och empiriska bidrag som formar ramen för denna studie, samt de 

forskningsluckor som motiverar undersökningen. 

Kulturellt minne i populärkultur 

Det teoretiska fundamentet för denna studie är begreppet kulturellt minne, främst såsom 

det utvecklats av kulturhistorikern Jan Assmann.39 Assmann förklarar hur samhällen 

konstruerar och återanvänder historia för att skapa identitet, förankring och normativ 

riktning. Hans distinktion mellan kommunikativt och kulturellt minne – där det senare 

institutionaliseras genom texter, symboler och ritualer – är av direkt relevans för att förstå 

hur musiken i vikingarock bidrar till att bygga ett specifikt historiskt medvetande. 

Kulturforskaren Astrid Erll har vidareutvecklat teorin om kulturellt minne med ett särskilt 

fokus på mediala processer. Hennes begrepp "memory complex" visar hur minne inte är 

något statiskt, utan en process i ständig förhandling mellan individer, institutioner och 

medier. Detta är användbart i vikingarockens kontext, då banden inte bara återspeglar 

historiska teman utan aktivt bidrar till att forma hur historia tolkas, känns och används. 

Historikern Christopher Thompson använder begreppet kulturellt minne i sin avhandling 

om norsk black metal.40 Thompson kom i sin avhandling Norges Våpen: Cultural Memory 

and Uses of History in Norwegian Black Metal fram till att norsk black metal i hög grad 

använder historia och kulturellt minne som ett sätt att skapa och förmedla en specifik norsk 

identitet. Genom att analysera musik och texter från över 500 band mellan 1988 och 2013 

identifierade han tre huvudkategorier för hur historia och minne används inom genren. 

Thompson visar att banden ofta reproducerar ideal från 1800-talets Norge, såsom likhet 

 
39 Jan Assmann, Cultural Memory and Early Civilization: Writing, Remembrance, and Political Imagination, 

Cambridge: Cambridge University Press, 2011. 
40 Christopher Thompson, Norges Våpen: Cultural Memory and Uses of History in Norwegian Black Metal, 

Studia Historica Upsaliensia 263 (Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2018). 
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(jämlikhet) och egalitär individualism, som identifierats av antropologerna Marianne 

Gullestad och Thomas Hylland Eriksen. Dessa uttryck för kulturellt minne förstärker 

etnocentriska föreställningar om norsk identitet. Med andra ord positionerar sig banden 

som genuint norska samtidigt som de återvinner och förstärker gränser för vem som anses 

tillhöra den nationella gemenskapen.41 Han visar hur band inom genren mobiliserar 

historia för att skapa kollektiv identitet, kulturell äkthet och ideologisk koherens. Det som 

gör Thompsons studie särskilt relevant för detta arbete är att han fokuserar på liknande 

historiska teman (folksagor, vikingar och fornnordisk mytologi och naturen) och att han 

studerar hur de iscensätts i musikaliska praktiker. Hans fynd bekräftar att kulturellt minne 

inte bara handlar om bevarande utan om selektiv konstruktion av det förflutna. 

Etnomusikologen David Kaminskys analys av svensk folkmusik visar en annan aspekt av 

hur historia får politisk laddning i musikaliska sammanhang.42 Han visar att även musik 

som inte är avsedd som nationalistisk kan bli politiskt laddad genom sin estetik och 

tradition. Kaminsky lyfter hur folkmusikens historiska ställning gör den mottaglig för 

ideologiska tolkningar, vilket är direkt överförbart på vikingarocken där det traditionella 

används för att skapa autenticitet och nationell äkthet. 

Musik som historiekulturellt uttryck 

Att musik kan fungera som en form av historiekulturellt uttryck är ett centralt antagande i 

denna studie. Historikern Shirli Gilbert visar hur musik kan fungera som dokumentation, 

bearbetning av trauma och kollektivt minnesarbete. Genom sin forskning kring musik i 

nazistiska getton förmedlar hon hur musik inte endast speglar ett historiskt sammanhang, 

utan även aktivt skapar mening och gemenskap.43 Gilberts artikel fungerar som en 

nyckeltext för att förstå musikens historiska och affektiva kraft, vilket är direkt överförbart 

till analysen av nationalistisk populärmusik i samtiden. 

 
41 Christopher Thompson, Norges Våpen: Cultural Memory and Uses of History in Norwegian Black Metal, 

Studia Historica Upsaliensia 263 (Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2018). 
42 David Kaminsky, 'Keeping Sweden Swedish: Folk Music, Right-Wing Nationalism, and the Immigration 

Debate', Journal of Folklore Research, vol. 49, nr 1 (2012), s. 73–96. 
43 Shirli Gilbert, 'Music as Historical Source: Social History and Musical Texts', International Review of the 

Aesthetics and Sociology of Music, vol. 36, nr 1 (2005), s. 117–134. 
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Historikern Trevor Herbert fördjupar denna förståelse genom att betrakta musik som en 

social praktik snarare än som enbart estetisk artefakt.44  

Hans bidrag i antologin The Cultural Study of Music lyfter hur musik ständigt ingår i våra 

kulturella strukturer, och hur musikens roll i historiska sammanhang ofta underskattats i 

mer traditionell historieskrivning. Herbert argumenterar för att musik borde ses som ett 

aktivt verktyg för samhällelig förhandling, vilket är av betydelse för denna studie då 

vikingarocken inte bara presenterar historia, utan "förhandlar" om vad historia ska betyda. 

Historikern Rob C. Wegman bidrar med en kritisk metareflektion kring historisk 

musikvetenskap och menar att forskningsfältet ofta idealiserar det förflutna snarare än att 

tolka det i ljuset av samtida behov.45 Denna kritik är viktig eftersom den riktar 

uppmärksamheten mot hur även musikvetenskap – liksom musik – är en del av det 

historiekulturella landskapet. Wegmans perspektiv stärker studiens angreppssätt att se 

musik som en plats för meningsskapande, där det förflutna inte bara skildras utan 

omformas. 

Vikingarock och svensk nationalism i musik 

Musikens roll i den svenska extremnationalistiska miljön har uppmärksammats av bland 

annat Brottsförebyggande rådet (BRÅ), vars rapport Vit maktmusik ger en empirisk 

kartläggning av hur musik används som rekryteringsverktyg och ideologisk 

spridningskanal.46 Rapporten visar tydligt hur musiken används för att bygga gemenskap, 

forma identitet och normalisera politiska budskap. Ultima Thule lyfts fram som ett särskilt 

inflytelserikt band som med sina texter och estetik lyckats nå både en subkulturell och 

bredare publik. Rapporten stannar dock vid en översiktlig beskrivning och saknar en 

djupare analys av de ideologiska och historiekulturella dimensionerna i själva texterna. 

Denna rapport är inte forskning men fyller ändå sin funktion då den påvisar musikens 

funktion inom vit maktrörelsen. 

 
44 Trevor Herbert, 'Social History and Music History', i Martin Clayton, Trevor Herbert & Richard Middleton 

(red.), The Cultural Study of Music: A Critical Introduction, 2 uppl. (Oxford: Taylor & Francis, 2011), s. 

49–59. 
45 Rob C. Wegman, 'Historical Musicology: Is It Still Possible?', i Martin Clayton, Trevor Herbert & Richard 

Middleton (red.), The Cultural Study of Music: A Critical Introduction, 2 uppl. (Oxford: Taylor & Francis, 

2011), s. 40–48. 
46 Brottsförebyggande rådet (BRÅ), Vit maktmusik, BRÅ-rapport 1999:10 (Stockholm: Fritzes, 1999). 
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Detta kompletteras av historikern Benjamin Teitelbaum, som i sin avhandling fördjupar 

analysen av svensk radikalnationalistisk musik.47 Teitelbaum visar hur musiken förflyttats 

från aggressiv vit makt-estetik till mer subtila, folkliga former av nationalism, där historia 

och kulturarv står i centrum. 

Teitelbaums analys får stöd i historikern Heléne Lööws forskning, där hon visar att Ultima 

Thules texter är så pass mångtydiga att de kan tolkas olika beroende på lyssnare.48 Hon 

framhåller att bandet använder sig av ett kodspråk som tilltalar både nationalistiska grupper 

och en bredare publik. Lööw bidrar därmed till en förståelse av hur vikingarock fungerar 

som en brygga mellan olika ideologiska arenor, och hur historia kan läsas in i musiken på 

olika sätt. 

Trots dessa viktiga bidrag finns en tydlig forskningslucka: det saknas en djupgående, 

komparativ textanalys av hur historiska teman faktiskt återges, tolkas och används i 

svenska vikingarocktexter. Tidigare studier har förståeligt nog fokuserat på genre, 

mottagande eller politisk kontext, men en närmare granskning av det konkreta 

historiebruket – exempelvis hur stormaktstiden eller vikingatiden gestaltas – saknas. 

Denna studie syftar till att fylla denna lucka genom att fokusera på texterna själva och 

deras användning av historiska motiv. 

Tidigare forskning har på olika sätt visat att musik är ett kraftfullt verktyg för 

historiekulturell meningsskapande. Musik kan förmedla kollektiva minnen, forma 

nationell identitet och ge uttryck för politiska budskap. Teoretiska perspektiv från 

Assmann, Erll och Thompson visar hur historia selektivt används för att skapa gemenskap 

och förankring, och empiriska bidrag från Kaminsky, Gilbert, BRÅ och Teitelbaum visar 

att detta sker även i samtida musikaliska miljöer. Trots dessa viktiga bidrag finns det en 

tydlig forskningslucka i hur svenska vikingarockband faktiskt använder historia i sina 

texter. Tidigare forskning har främst fokuserat på genrens ideologiska innehåll, 

mottagande och subkulturella sammanhang, men en systematisk analys av hur historien 

konkret väljs ut, framställs och används i musiktexterna saknas. Denna studie syftar därför 

till att fylla denna lucka genom att utföra en djupgående och kvalitativ textanalys av hur 

 
47 Benjamin R. Teitelbaum, “Come Hear Our Merry Song”: Shifts in the Sound of Contemporary Swedish 

Radical Nationalism, (Brown University, 2013). 
48 Heléne Lööw, Nazismen i Sverige 1980–1999: Den rasistiska undergroundrörelsen – musiken, myterna, 

riterna, Stockholm: Ordfront, 2000. 
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specifika historiska teman och personer används i låttexterna från tre svenska 

vikingarockband: Ultima Thule, Hel och Enhärjarna. 

Material och avgränsningar 

Det empiriska materialet i denna studie utgörs av låttexter från tre svenska band inom 

genren vikingarock. Med vikingarock avses här en musikgenre som växte fram i Sverige 

under 1980-talet och som förenar rockmusik med texter om fornnordisk mytologi, 

stormaktstiden, historiska gestalter och nationalistiska teman. Genren utmärks av ett 

selektivt historiebruk där det förflutna används för att skapa kulturell identitet. Urvalet är 

strategiskt: från varje band analyseras både tidigare och senare verk, vilket möjliggör en 

djupare förståelse för hur historiebruk och tematik har utvecklats över tid inom genren. 

Genom att strukturera materialet på detta sätt kan förändringar i uttryck, ideologisk 

inramning och historiska referenser identifieras och jämföras både inom och mellan 

banden. 

Urvalet av band – Ultima Thule, Hel och Enhärjarna – grundades i en kombination av 

strategiskt urval och teoretisk relevans.49 Ultima Thule valdes som ett självklart fall 

eftersom de är pionjärer inom genren och utgör den mest kända och inflytelserika aktören 

inom svensk vikingarock. De har haft stort genomslag både kommersiellt och ideologiskt, 

vilket gör dem särskilt intressanta ur ett historiebruksperspektiv. Efter att ha identifierat 

Ultima Thule som centralt case genomfördes en kvalitativ förstudie av genrens bredd, 

bland annat genom genrelistor, skivbolagsnätverk (särskilt Ultima Thule Records), och 

digitala musikplattformar som Spotify och YouTube. Därigenom identifierades Hel och 

Enhärjarna som två band som dels har koppling till samma kulturella kretsar, dels 

representerar olika ideologiska och estetiska uttryck inom genren. Hel valdes ut eftersom 

de uttryckligen tagit avstånd från extremhögern, och därmed erbjuder ett viktigt 

kontrasterande fall till Ultima Thule. De möjliggör en nyansering av genrens ideologiska 

spännvidd. Enhärjarna valdes för att de är verksamma under en senare period, vilket gör 

det möjligt att studera kontinuitet och förändring över tid inom genren. De återkommer till 

klassiska teman men i en samtida kontext, vilket är värdefullt för analys av kulturellt minne 

i förändring. Sammanlagt bildar dessa tre band en meningsfull jämförelsegrupp – ett urval 

som möjliggör analys av både ideologiska variationer, tidsmässiga skiftningar, och 

 
49 Bryman, Samhällsvetenskapliga metoder, 498. 
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estetiska uttryck inom svensk vikingarock. Genren omfattar i dagsläget cirka 30 band, men 

genrens gränser är något flytande beroende på definition. Även om flera av de mest 

framträdande banden, såsom Ultima Thule, har sitt ursprung i Sverige, har genren även 

etablerat sig i övriga Norden och uppvisar ett visst internationellt genomslag. Urvalet i 

denna studie har gjorts strategiskt för att spegla både genrens bredd och dess variationer i 

ideologiskt uttryck, samt för att möjliggöra jämförelse mellan olika perioder och positioner 

inom genren. De tre band som analyseras har alla olika bakgrund och tidsmässig 

förankring. Ultima Thule bildades 1984 och är fortfarande aktiva, och har spelat en central 

roll i att forma och sprida vikingarock som genre. Hel var aktiva mellan cirka 1999 och 

2005, och deras musik präglas av ett tyngre och mer introspektivt uttryck. Enhärjarna 

bildades 1992, lades ned under några år, men återbildades i början av 2000-talet. Dessa 

band representerar därmed olika faser i genrens utveckling och möjliggör analys av både 

kontinuitet och förändring över tid.50 

Urvalet av låtar har skett med två huvudsakliga kriterier: (1) att de finns tillgängliga via 

Spotify eller Youtube, vilket säkerställer offentlig och laglig tillgång till musiken, och (2) 

att låttexterna är publicerade online, vilket är nödvändigt för en tillförlitlig och textbaserad 

analys. Av forskningsetiska skäl har inga texter använts om de inte kunnat återfinnas i 

officiella eller publikt tillgängliga källor. Denna begränsning är också praktiskt motiverad, 

då den stärker transparens och reproducerbarhet i forskningen. 

 

 

 

 

 

 

 
50 Information baserad på artistpresentationer från vikingarock.se, samt bandens egna diskografier via Ultima 

Thule Records och publikationer på Spotify/YouTube. Se även Brottsförebyggande rådet (1999), Vit 

maktmusik, BRÅ-rapport 1999:10. 

https://www.vikingarock.se/
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Resultat 

Analysen i denna studie utgår från Jan Assmanns begrepp kulturellt minne, vilket förstås 

som ett socialt och medialt betingat system för hur samhällen bevarar, omformar och 

använder det förflutna. Assmann betonar att kulturellt minne inte är en objektiv lagring av 

historia, utan en normativ och symbolisk konstruktion som tjänar identitetsskapande och 

värdeöverförande funktioner i samtiden. Minnet är inte passivt, utan används för att forma 

kollektiva berättelser om vilka vi är, var vi kommer ifrån och vad vi bör värna. Med detta 

som utgångspunkt analyseras vikingarockens texter som kulturella minnesuttryck – där det 

förflutna inte återges som fakta, utan aktiveras för att skapa mening, tillhörighet och 

värderingar i nuet. Det rör sig inte om ett slumpmässigt urval av historia, utan om ett 

selektivt och ideologiskt färgat berättande där vissa händelser, personer och epoker lyfts 

fram för att fylla en samtida funktion. 

Analysen är tematiskt organiserad utifrån tre återkommande historiska motiv i materialet: 

vikingatid och mytologi, stormaktstidens militära minne, samt historiska gestalter som 

nationella symboler. Varje tema undersöks utifrån hur kulturellt minne konstrueras i 

texterna – både i form och innehåll – och vilka identiteter, känslor och värderingar detta 

minne förmedlar. 

Resultat kommer att presenteras utifrån varje tema med relevanta underrubriker. För att se 

ett full tabell med alla låtar gå till bilaga 1. 

Tema 1: Vikingar och fornnordisk mytologi – en 
ideologisk och estetisk fond i svensk vikingarock 

Ett av de mest centrala och genomgående temana i det analyserade materialet är 

användningen av fornnordisk mytologi. Vikingatida symboler, gudar, berättelser och 

kosmiska föreställningar är inte enbart dekorativa element – de fungerar som kulturellt 

minne, emotionell motor och ideologisk grund i låtar från Ultima Thule, Hel och 

Enhärjarna. Det handlar om ett kulturellt historiebruk där myter återanvänds för att skapa 

känslor av tillhörighet, kamp och nordisk identitet. Ur det första temat går det sedan att 

hitta fyra underteman. 
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Fornnordiska gudar och kosmologi – ett ideologiserat 

kulturellt minne 

Fornnordisk mytologi är ett av de mest framträdande tematiska dragen i vikingarockens 

texter. Den fungerar inte bara som estetiskt bakgrundsmotiv, utan som en aktiv resurs för 

att betona värderingar, identitet, kamp och tillhörighet. Genom att återkommande referera 

till gudar som Oden, Tor, Frej och Heimdall samt till mytologiska händelser som Ragnarök 

och kosmiska platser som Yggdrasil och Valhall, konstruerar låttexterna ett kulturellt 

minne där det mytologiska fungerar som en tolkningsram för samtida idéer om nation, ära 

och styrka. 

Redan i Ultima Thules tidiga låt Ragnarök används kosmiska motiv för att beskriva ett 

förestående sammanbrott: “Nordens rike står förrått”51, och striden mellan asar och jättar 

målas upp som en kamp mellan ordning och förstörelse. Låten fungerar inte bara som en 

berättelse om världens undergång, utan kan som en allegori över kulturell kris och möjlig 

pånyttfödelse:  

“Sargad mark nu hel och ren / Åter liv på askens gren”.52 

Liknande eskatologiska teman återkommer i Outro: Ragnarök från albumet Rötter, där 

Ultima Thule i närmast liturgisk form återger delar av Völuspá, en av de mest kända 

texterna i den fornnordiska litteraturen och finns i den poetiska Eddan – en samling dikter 

från medeltiden som handlar om nordisk mytologi.  

“Bröder skola slåss och bli varandras bane / Yxtid, knivtid, kluvna sköldar”.53 

 Här kopplas undergången inte till framtiden, utan till samtiden, där social splittring och 

värdeförlust framställs som Ragnaröks symtom. 

Hel använder i låten Gudars lag en mytologisk rättsordning där Tor framstår som både 

beskyddare och bestraffare. Han bär inte bara vapen, utan även ansvaret för att upprätthålla 

gudarnas lag – vilket framgår tydligt i rader som:  

 
51 Ultima Thule. “Ragnarök.” Svea hjältar. Ultima Thule Records, 1991. 
52 Ultima Thule. “Ragnarök.” Svea hjältar. Ultima Thule Records, 1991. 
53 Ultima Thule. “Outro: Ragnarök.” Rötter. Ultima Thule Records, 2004. 
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“Tor han samlar styrkan tung och i iskallt regn han bär / Fäders skrift av gudars lag: 

‘Ditt liv jag slår isär’”.54 

Detta är inte en berättelse om slumpmässigt våld, utan om sanktionerad rättvisa – där Tor 

står som förmedlare av ordning och moral. Här representerar guden inte bara kraft, utan en 

upphöjd rättslig auktoritet, en symbol för hur våld kan rättfärdigas när det sker i enlighet 

med traditionens, gudarnas eller nationens vilja. Detta speglar en fornnordisk föreställning 

där makt och rätt sammanfaller – där den starkes handling legitimeras av hans roll som 

bärare av lagen. 

I kulturellt minnesperspektiv är detta ett tydligt exempel på hur historia och myt samverkar 

för att formulera normativa ideal i samtiden. Genom Tor återaktiveras inte bara en saga – 

utan en värdehierarki där ordning, auktoritet och våld i samhällets tjänst får en moralisk 

grund. Låten fungerar därmed som en allegori för samtida frågor om kontroll och rättfärdig 

kamp. 

Tor blir i detta sammanhang en identitetsspegel: han gestaltar en manlig, handlingskraftig, 

obeveklig rättskämpe – en modell att identifiera sig med i tider av upplevd samhällelig oro. 

Detta är kulturellt minne i aktiv funktion: det förflutna används för att definiera vad som 

är rätt, vem som får döma, och vilka normer som bör styra samhället. 

I Ensamt öga från Svea hjältar träder Oden in som symbol för visdom och sorg. “Ensamt 

öga begråter rikets fall”55 kan läsas som en allegorisk formulering där Odens enögdhet – 

ett resultat av hans självuppoffring för visdom – används som metafor för nationell förlust 

och degeneration. Oden betraktar inte bara det yttre rikets sammanbrott, utan uttrycker 

även ett inre, existentiellt sår: vishet har uppnåtts, men till ett högt pris. Detta ramar in en 

berättelse där historien inte är ett triumftåg, utan en sorgesång över vad som har gått 

förlorat. 

Denna symbolik förstärks ytterligare i rader som: 

 “Ätt av Ask och Embla”56 där hela den nordiska mänskligheten tas i anspråk. På så sätt 

växlar perspektivet från nation till kosmos – och gör rikets fall till en del av ett större, 

 
54 Hel. “Gudars lag.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999. 
55 Ultima Thule. “Ensamt öga.” Svea hjältar. Ultima Thule Records, 1991. 
56 Ultima Thule. “Ensamt öga.” Svea hjältar. Ultima Thule Records, 1991. 
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kulturellt trauma. Det är inte bara Sverige som förlorar – det är civilisationen, 

sammanhållningen, ordningen. Sången rör sig från individ till kollektiv, från sår till system. 

Ur ett kulturellt minnesperspektiv – enligt Assmann – är detta ett tydligt exempel på hur 

historia används för att formulera mening i samtiden. Det förflutna fungerar inte här som 

berättelse om vad som har varit, utan som existentiellt rättesnöre för vad som är värt att 

värna och sörja i nuet. Oden blir en symbolisk identitetsspegel: vis men märkt, 

handlingskraftig men ensam, bärande ett ansvar ingen annan längre orkar bära. Den 

lyssnare som identifierar sig med denna figur, erbjuds en position där det är hedervärt att 

lida för traditionens skull. 

I förlängningen visar låten hur kulturellt minne används för att gestalta en identitet präglad 

av förlust, uppoffring och värnplikt – men också av ensam klarhet. Historien blir här inte 

ett kollektivt jubel, utan en individuell inre kamp – där den som ser, också bär ansvaret för 

det som faller. 

I både Hels och Enhärjarnas texter spelar valkyriorna och dödsriket Hel en avgörande roll 

i att skapa en moraliskt strukturerad världsbild. I Valkyriors dom presenteras Narstrand – 

ett straffområde i dödsriket – som platsen där svekfulla själar hamnar. Raden: 

“Narstrand väntar män som svek, vem är värdig, vem är vek?”.57 

 etablerar ett tydligt moraliskt ramverk, där kampen inte bara är fysisk utan också själslig. 

Den som viker av från plikten straffas, medan den som faller i ära får evigt liv. Det handlar 

inte om liv eller död i biologisk mening, utan om att förtjäna platsen i ett kulturellt 

kodifierat efterliv. 

I Enhärjarna II återkommer samma logik i ett mer kamratligt men lika ideologiskt laddat 

uttryck:  

“Se Oden på Sleipner spränga fram / Jag önskar er bröder att sorgen vi vann”.58 

 
57 Hel. “Valkyriors dom.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999. 
58 Enhärjarna. “Enhärjarna II.” Sprit, Knogjärn och Trekronor. Ultima Thule Records, 2005. 
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Här uppmanas bröder till kamp i sorgens namn – ett slags nationell sorgeplikt som kopplar 

kollektiva trauman till pliktuppfyllelse. I Tusen själar av krig beskrivs enhärjarnas roll 

tydligt:  

“Tusen krigares själar flyr till sitt stall / Oden har kallat, från Valhall”.59 

Det handlar inte bara om döda krigare – det handlar om ett evigt mobiliserat kollektiv, en 

armé av fallna som fortfarande lyder, och som gör Valhall till en symbol för kontinuitet, 

offer och ordning. 

I kulturellt minnesperspektiv (Assmann) fungerar dessa texter som aktiva ritualiseringar 

av historia och myt – där kampen aldrig tar slut, utan omvandlas till minnesfunktion. 

Minnet är inte retrospektivt, utan operativt: det aktiverar lyssnaren att identifiera sig med 

en moralisk gemenskap, där ära inte bara är ett ideal – det är en förutsättning för evig 

tillhörighet. 

Valhall fungerar här som ett ideologiskt rum där döden i strid kodas om till symbolisk 

frälsning. De som offrat sig för gemenskapen lyfts inte som individer, utan som del av en 

större, evig berättelse om mod, lydnad och manlig heder. Den moderna lyssnaren erbjuds 

därmed en identitet i mytens ljus: att vara en del av det ständigt kallade kollektivet, redo 

att kämpa – inte bara i krig, utan för idéer. 

Det som framträder tydligast i kapitlet om fornnordiska gudar och kosmologi är hur det 

kulturella minnet inte bara fungerar som ett arkiv för historia, utan som ett aktivt språk för 

att strukturera samtida verklighet. Gudar som Tor, Oden, Heimdall och Hel används inte 

för att illustrera fornnordisk religion, utan för att symbolisera värden, känslor och 

samhällsideal. Det handlar alltså inte om religionens innehåll, utan om mytens funktion. 

I enlighet med Jan Assmanns begrepp om kulturellt minne institutionaliseras dessa 

gestalter och berättelser som symbolbärare för en normativ världsbild. Tor står inte bara 

för styrka, utan för rättfärdig vrede. Oden är inte bara vis, utan fungerar som ett rättesnöre 

för strategisk manlighet. Hel är inte bara dödens härskarinna – hon bär på en alternativ 

 
59 Enhärjarna. “Tusen själar av krig.” The Last Stand. Last Resort Records, 1995. 
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etik, en annan typ av värdighet. Dessa figurer används för att organisera både emotion och 

moral, vilket gör att lyssnaren inte enbart tolkar musiken – hen formas av den. 

Genom att använda mytologi på detta sätt skapas ett symboliskt ramverk där historiska och 

kosmiska berättelser förankras i nuets ideologiska behov. De mytologiska berättelserna i 

låtarna framstår som tidlösa svar på moderna kriser: upplevd rotlöshet, upplevda hot mot 

nationell identitet, eller en önskan om återgång till tydliga moraliska koder. Musikens 

mytvärld fungerar som ett slags existentiell kompass, där kampen mellan ordning och kaos 

inte bara är berättad – den är upplevd. 

Samtidigt aktiveras mytologin inte bara för att organisera världen utåt – utan för att 

strukturera känslan av jaget. Lyssnaren bjuds in att identifiera sig med vikingens kamp, 

med Tors dom eller med den emotionella kraften i Hel. Därmed erbjuds inte bara en 

berättelse att tro på, utan en identitet att ta på sig. Detta är ett särskilt kraftfullt exempel på 

det Assmann beskriver som minne som identitetsskapande struktur: historien formar inte 

bara kollektivet, utan även individens plats i det. 

Det ideologiska ligger inte i att lyssnaren uppmanas till ett visst beteende – utan i att vissa 

värden framställs som eviga, naturliga, oundvikliga. På så sätt används mytologin för att 

legitimera värdesystem snarare än att förklara gudavärldar. Den kulturella mytologin 

fungerar alltså som ett verktyg för att ge känslor, normer och lojaliteter ett historiskt djup 

– även om detta djup är fiktivt, selektivt och estetiskt konstruerat. 

Avslutningsvis visar kapitlet att mytologin i vikingarocken inte är ett innehåll att minnas, 

utan en form att tänka, känna och vara genom. Det är ett selektivt kulturellt minne som 

skapar ett emotionellt och ideologiskt hem – där lyssnaren kan återvända till gudarna inte 

för att förstå dem, utan för att förstå sig själv. 
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Mytologiska figurer som identitetsskapare 

Ultima Thules Ragnarök aktiverar fornnordisk mytologi som ett kulturellt minne av 

undergång, men också av överlevnad och återkomst. I inledningen:  

”Våren kommer senare, hösten tidigare / och sommaren blir kortare och kortare / 

Fimbulavintern är inne”60 

används Odens profetia för att skapa ett apokalyptiskt samtidsläge, där klimatets rubbning 

blir metafor för kulturellt förfall. Det är inte bara vädret som förändras, utan ordningen – 

världsordningen, värdeskalan, traditionen. Fimbulavintern, som i myten föregår världens 

slut, aktiveras här som samtidskritik i mytologisk form. 

Men den symboliska rörelsen stannar inte vid förlust. I låtens fortsättning heter det: 

”Sargad mark nu hel och ren / åter liv på askens gren / i blodig jord där slaget stått / 

av Asars blod ett frö blir sått”.61 

Här används myten inte enbart som varning, utan som löfte om pånyttfödelse – där blod, 

kamp och död ger grogrund för ett nytt samhälle. Det är en berättelse om nödvändig 

förstörelse för att möjliggöra kulturell rening. Det nordiska arvet kan återuppstå, men först 

efter att ha rensats genom offer. 

I Assmanns termer är detta kulturellt minne i rekonstruerande funktion: historien används 

inte för att förklara det förflutna, utan för att formulera identitet i nuet. Gudarna, trädet 

Yggdrasil, och slagfältet fungerar som metaforer för samtida tillstånd där samhället 

upplevs stå inför sammanbrott – men där hoppet placeras i det “rena”, det “äkta” och det 

“ursprungliga”. 

Den nordiska mytologin fungerar här som ideologiskt ramverk för kulturell återfödelse. 

Lyssnaren bjuds in att identifiera sig med det uråldriga, uthålliga, det som dör men 

återkommer starkare – ett kollektivt “vi” som offrar, lider, och därigenom förtjänar 

 
60 Ultima Thule. “Ragnarök.” Svea hjältar. Ultima Thule Records, 1991. 
61 Ultima Thule. “Ragnarök.” Svea hjältar. Ultima Thule Records, 1991. 
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framtiden. Detta är inte en berättelse om historia – det är en berättelse om vilka vi borde 

vara. 

Även i Ensam öga används Oden som symbol för ett sårbart, visande jag – inte längre 

enbart allseende, utan präglad av sorg, ensamhet och kulturell börda. I raderna:  

”Ensamt öga begråter rikets fall / vandraren väntar tyst och kall / fasa väntar ätt av 

Ask och Embla”.62 

kombineras Odens enögdhet med skapelsetraditionens första människor (Ask och Embla) 

och tanken på en kommande katastrof. Det ger texten en kosmisk tyngd: det är inte bara 

ett rikes fall – det är hela folkets, hela ordningens, hela släktets moraliska kollaps. 

Citatet gestaltar ett kulturellt minne i sorgens form, där förlusten inte är en avslutad 

händelse, utan en pågående emotionell erfarenhet. Det är en nationell melankoli, där 

historia inte väcker stolthet utan skuld, förtvivlan och en känsla av ödesbestämd 

upplösning. 

Ur ett kulturellt minnesperspektiv (Assmann) fungerar låten som en aktivering av myt för 

att bearbeta samtida känslor av förlust – av nation, kontinuitet, värderingar. Oden står här 

inte främst som krigare, utan som sörjare, en vandrande allegori för en nation som inte 

längre känner igen sig själv. 

Samtidigt fungerar den emotionella tonen som identitetsskapande: lyssnaren bjuds in att 

dela sorgen, att känna förfallet, att bära det med värdighet. Genom Oden förmedlas en bild 

av den ensamme som ser, som förstår vad som gått förlorat – och därmed också har ett 

moraliskt ansvar att minnas, försvara eller återställa. 

Att låten avslutas i väntan – “fasa väntar” – innebär att framtiden inte är hoppfull, utan 

hotfull. Det är en passiv men tvingande identitet som erbjuds: man är en del av det fallna, 

men också en möjlig bärare av den återupprättade ordningen. 

I titelspåret till Valkyriors dom av Hel aktiveras en fornnordisk kosmologi där valkyriorna 

inte bara är mytiska krigsandar, utan moraliska domare. I raderna: 

 
62 Ultima Thule. “Ensamt öga.” Svea hjältar. Ultima Thule Records, 1991. 
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”Hör valkyriors sång i rus: Väntar mörker, väntar ljus? 

Narstrand väntar män som svek, vem är värdig, vem är vek?”63 

konstrueras en tydlig dualism: ljus eller mörker, värdighet eller svek. Detta är inte bara 

poetiska kontraster, utan en moraliskt binär världsbild där varje människa – och i 

förlängningen varje medborgare – står inför en dom. 

Narstrand, straffplatsen i Hel, symboliserar yttersta sociala exkludering: dit skickas de som 

svikit, de som vikit av från kampen, de som inte levt upp till hederskodexen. I den nordiska 

eskatologin är Narstrand en plats för de odugliga, de illojala, de tysta – en motsats till 

Valhalls ära. 

Ur kulturellt minnesperspektiv (Assmann) är detta ett typexempel på hur mytologiskt stoff 

aktiveras för att vägleda samtida värderingar. Valkyriorna fungerar här som gränsväktare 

mellan godtagbara och otillåtna identitetspositioner. Deras dom görs till en samtida 

moralisk måttstock: är du den som kämpar, eller den som sviker? 

Texten fungerar därmed inte bara som en berättelse om efterlivet, utan som etisk 

vägledning i nuet. Det handlar om hur man bör leva – i lojalitet, i kamp, i mod – för att 

vara värdig tillhörighet. På så vis blir mytologin inte bara ett historiskt arv, utan en samtida 

identitetsformel, där lyssnaren positioneras: vem är du när domen faller? 

Den kollektiva effekten förstärks av att texten är formulerad som en fråga – en utmaning 

riktad till lyssnaren själv. Det finns inget neutralt läge: antingen är du värdig, eller vek. Det 

gör låten till en moralisk spegel – och ett exempel på kulturellt minne som reglerande 

berättelse. 

I Havamal återvänder Hel till den poetiska Eddans visdomstradition genom en direkt 

parafrasering av Hávamál, verserna 138–139. Inledningen: 

”Jag vet att jag hängde i vindomsusat träd i nio nätters tid, 

sårad med uddstav, åt Odin given, själv åt mig själv…”64 

 
63 Hel. “Valkyriors dom.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999. 
64 Ultima Thule. “Havamal.” Rötter. Ultima Thule Records, 2004. 
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är inte bara en mytisk bild av uppoffring – det är en symbol för andlig disciplin, självplåga 

och kunskapens pris. Oden offrar sig själv för visdom, vilket i detta sammanhang aktiveras 

som en värderingsmodell: den som vill förstå måste lida, bära, uthärda. 

I Assmanns termer är detta ett tydligt exempel på kulturellt minne i institutionaliserad form 

– ett äldre textfragment lyfts fram i en ny kontext, där det fungerar normativt snarare än 

dokumentärt. Det är inte bara forntida kunskap som förs vidare; det är också en berättelse 

om hur man bör leva: disciplinerat, prövande, inåtvänd – och framför allt lojal mot 

traditionen. 

Hel använder detta inte som rekonstruktion av historia, utan som ett sätt att ge samtida 

legitimitet åt ett visst identitetsideal: individen som är redo att offra sig för högre värden. 

Det är en bild som står i direkt kontrast till modern snabbhet, bekvämlighet och ytlighet – 

och som därmed kan läsas som en kritik av samtiden. 

Den enögde Oden blir här en arketyp för det historiska jaget: manlig, lidande, prövande – 

en symbolisk spegel för lyssnaren, som genom musiken bjuds in att identifiera sig med en 

prövad, vishetsbärande identitet. Detta kulturella minne bygger alltså inte bara kontinuitet 

– det styr också vilka ideal som anses giltiga i nuet. 

I Enhärjarna II samlar bandet centrala gestalter från den nordiska mytologin: Oden, 

Heimdall, Sleipner, Asgård och Ragnarök nämns i en laddad stridsscen, där kampen mellan 

ordning och kaos står i fokus. Versen: 

”Se Oden på Sleipner spränga fram […] 

Heimdall har larmat, han spottar och svär 

Ut över Bifrost mot kampen det bär”65 

är inte en berättelse i efterhand – det är ett pågående mobiliseringsrop. Gudarna är inte 

mytologiska rester, utan aktiva krigsledare i ett kosmiskt försvar. Orden och bildspråket 

framställer myt som verklighet – inte för att bevara den, utan för att aktivera den. 

Här är mytologin inte bara poetisk – den är militant. Den kodas som kamp mot “dekadens” 

och sönderfall, mot det som hotar den kosmiska och moraliska balansen. Denna aktivering 

 
65 Enhärjarna. “Enhärjarna II.” Sprit, Knogjärn och Trekronor. Ultima Thule Records, 2005. 
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av gamla symboler sker inte slumpmässigt: det är kulturellt minne i offensivt bruk, där det 

förflutna används för att rättfärdiga ett samtida mobiliseringsbehov. 

I Assmanns termer är detta funktionellt minne – ett selektivt och ideologiskt drivet sätt att 

återskapa historia/myt för att styra samtida värdeorientering. Gudarna blir inte objekt för 

vördnad, utan exempel att följa. 

Enhärjarna själva – de fallna krigare som väntar i Valhall – ges en tydlig kollektiv roll: de 

har redan offrat sig, de väntar bara på att återvända. I musikens logik erbjuds lyssnaren en 

identitet: du är inte passiv mottagare – du är en möjlig del av de kallade. Historien blir en 

mall, och gudarna en legitimerande kraft bakom kampvilja, lydnad och traditionstro. 

Musiken fungerar här som ideologisk ritual: den låter myten tala rakt in i samtiden. Den 

erbjuder inte val – den erbjuder rollfördelning. Är du beredd att följa Oden? Då är du en 

av dem. 

I Skapelsen återberättar bandet den nordiska skapelsemyten ur Völuspá, där världens 

uppkomst beskrivs genom gudarna Burs söners ordning av natten, dagen och världens 

ramar. Raderna:  

”Makterna satte sig att samfällt rådslå / Heliga gudar grunnade på detta / Namn gåvo 

de åt natt och dess ätt…”.66 

framställer inte bara ett kosmiskt skeende – utan ett ideal för beslutsam, kollektiv 

ordningsskapelse. Gudarna skapar inte ur kaos slumpmässigt, utan i gemenskap, med 

visdom och struktur. Det är världsbyggande både i narrativ och moralisk mening. 

Sången fungerar som mer än poetisk återberättelse – det är ideologisk grundtext. Genom 

att lyfta fram ett “ursprung” där makt, ordning och namn ges världen, etableras ett mytiskt 

rättfärdigande av stabilitet och tradition. Detta är inte en världsbild som ifrågasätts – det är 

en världsbild som återaktiveras som norm. 

Ur kulturellt minnesperspektiv (Assmann) är detta institutionaliserat minne – ett 

återkommande narrativ som används för att rama in och förstärka samtida identitet. Genom 

 
66 Ultima Thule. “Skapelsen.” Rötter. Ultima Thule Records, 2004. 
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musiken förs denna kosmologi vidare som kulturellt faktum, inte för att debatteras, utan 

för att upprätta känslan av förankring i något större, äldre, sant. 

Det ideologiska i denna inramning ligger i hur lyssnaren bjuds in till att känna sig del av 

en värld med rötter – en plats där världsordningen är given, där platsen för ljus och mörker 

är fastlagd, och där det egna jaget kan förstås som en del av denna berättelse. 

Denna kosmologiska dimension förstärks i låtar som Ravens, där Oden framställs som 

övervakare av världen via sina korpar Hugin och Munin:  

”King god of northern clime / Sends for watching land below / Ravens fly for him to 

know”.67 

Här är historia och nutid oskiljaktiga – gudarna lever och agerar än, och musiken bekräftar 

deras närvaro. Denna mytologiska närvaro fungerar inte främst som religiös tro, utan 

snarare som en ideologisk ram som legitimerar nationell kontinuitet och kulturell särart. 

Gudarna agerar här som symboler för eviga värden – styrka, lojalitet, uppoffring – vilket 

förstärker bandens historiska narrativ och placerar lyssnaren i ett pågående historiskt 

projekt. Genom att framställa gudarnas handlande i nutid suddas gränsen mellan då och nu 

ut, vilket ger ett intryck av att den historiska och kulturella identiteten är naturlig, tidlös 

och självklar. 

Alla användningar av fornnordisk mytologi är inte allvarstyngda. Schottis på Valhall av 

Ultima Thule är ett exempel på lekfullt mytbruk, där Oden har spatt, Tor får hicka och 

Skade skriker. Det är en avmystifiering av gudarna, som i denna låt inte längre är högtidliga 

väsen utan festdeltagare:  

”Upp och hoppa Tor, slå på trumman bror / Det är dans här på Valhall i natt”.68 

Men även detta är en form av kulturellt minne – mytologin förblir levande, men i ett 

folkligt, burleskt uttryck snarare än ett ideologiskt. 

 
67 Ultima Thule. “Ravens.” Svea hjältar. Ultima Thule Records, 1991. 
68 Ultima Thule. “Schottis på Valhall.” För fäderneslandet. Ultima Thule Records, 1992. 
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Särskilt i Hel:s texter är fornnordisk mytologi nära kopplad till riter och 

dödsföreställningar. I Hels rike sjungs:  

”Män som fallit i strid, i min jord ingen frid / I de djupaste berg utav renaste guld”69 

tecknas en bild av Hel som inte dömer med svärd, utan tar emot. Det är en plats där de som 

inte når Valhalls ära hamnar – inte som skam, utan som existentiell vila. Men raden “i min 

jord ingen frid” antyder att även döden blir ett moraliskt test: fallet i strid räcker inte. Vilka 

motiv, vilken tro, vilken ära ledde dig dit? 

Detta kontrasterar mot Valhall – platsen för de upphöjda, de evigt kämpande. Hel blir i 

stället en tystare, sorgligare version av det kollektiva efterlivet, och fungerar därmed som 

ett kulturellt minne för de marginaliserade döda. Det är en alternativ dödsritual, där myten 

om Hel inte belönar kamp, utan sluter det som inte kunde vinna. 

I Assmanns termer aktiveras här ett kulturellt minne som skapar gräns: mellan ära och vila, 

mellan de som lyfts upp och de som förblir i skuggan. Det finns ingen neutral död – det 

finns värderad död. Hel blir därför inte bara dödsrikets härskarinna, utan symbol för det 

som inte får plats i heroismen. 

Samtidigt erbjuder Hel en annan typ av identitet. Här finns ingen ära att vinna, men heller 

inget krav på prestation. Det är ett existentiellt erkännande: att alla inte dör för något – 

vissa bara dör. Det gör låten till en ideologisk motberättelse, en påminnelse om att 

kulturellt minne också styrs av vad som glöms eller tystas. 

Musiken här bär alltså inte bara på en alternativ myt – den bär på ett annat sätt att förstå 

värde och mening. Där Valhall erbjuder kampens eviga upprepning, erbjuder Hel något 

annat: stillhet, slut, kanske försoning. För lyssnaren öppnas här en annan identitet än den 

kämpande – den sörjande, den vilande, den tysta. 

I Blotlåt av Ultima Thule framträder en ritualistisk värld:  

”Odins full för seger! / Full för Njord, och full för Frej!”70 

 
69 Hel. “Hels rike.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999. 
70 Ultima Thule. “Blotlåt.” Rötter. Ultima Thule Records, 2004. 



33 
 

en tydlig referens till offerritualer där mjöd dricks till gudarnas ära. Detta är inte bara dekor 

– det är ett försök att återskapa och därmed aktualisera en nordisk rituell världssyn i 

samtiden. 

Ultima Thule och deras låt Intro: Skapelsen från albumet Rötter, som fungerar som en 

direkt poetisk återgivning av Völuspá – den eddiska dikt som beskriver världens skapelse 

och undergång. Här nämns namn som Heimdallssöner, Valfader, Midgård, och Burs söner, 

och rader som  

“Makterna satte sig att samfällt rådslå, Heliga gudar grunnade på detta”71 

åkallar en kosmisk urberättelse. Denna låt utgör vad Assmann skulle kalla ett “kanoniserat 

kulturellt minne” – ett rituellt inramat återberättande som syftar till att skapa normer, 

kontinuitet och identitet. 

I låten Blotlåt, från samma album, förstärks denna mytologiska ram ytterligare genom 

rituella praktiker:  

“Odins full för seger! Full för Njord, och full för Frej!”.72 

 Här ges tydliga referenser till faktisk förkristen tro och praktik – blot, Alvablot, drickes jul 

– som återges med sakral ton. Historien används inte bara för att återskapa en föregången 

epok, utan för att positionera ett kulturellt alternativ till modernitet och kristendom, där det 

hedniska får en funktion som andligt och kulturellt ankare. 

I Hel:s låt Gudars lag framställs Tor inte bara som krigare, utan som verkställare av 

gudomlig lag. I versen:  

“Tor han samlar styrkan tung och i iskallt regn han bär / Fäders skrift av gudars lag: 

Ditt liv jag slår isär!”.73 

 
71 Ultima Thule. “Intro: Skapelsen.” Rötter. Ultima Thule Records, 2004. 
72 Ultima Thule. “Blotlåt.” Rötter. Ultima Thule Records, 2004. 
73 Hel. “Gudars lag.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999. 
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ställs våldet i rättvisans tjänst. Det handlar inte om hat eller hämnd, utan om legitimerad 

destruktion. Genom att bära “fäders skrift” – alltså traditionens lag – blir Tor en symbol 

för moralisk auktoritet, där våld är inte bara tillåtet, utan nödvändigt. 

Denna bild av Tor aktiverar ett kulturellt minne enligt Assmann: ett institutionaliserat, 

återanvänt stoff som används för att strukturera värde och identitet i samtiden. Tor är inte 

längre bara gud – han är moralens verkställande gren. Det förflutna används inte för att 

förklara vad som var, utan för att avgöra vad som är rätt idag. 

Sången fungerar som en mytologisk rättskipning av samtiden: vem har brutit mot lagen, 

och vem har rätten att utdöma straffet? Här blir Tor en kulturell måttstock – ett rättesnöre 

som står utanför mänsklig debatt. Det är inte individen som bedömer, utan något större, 

äldre, oföränderligt. 

För lyssnaren erbjuder låten en tydlig identitet i lydnaden: att se våld, kamp och dom som 

legitima – om de sker i traditionens namn. Det är ett ideologiskt ramverk där makt inte 

behöver förklaras, eftersom den bärs av gudars vilja. Detta skapar en trygghet – men också 

ett moraliskt imperativ: ställ dig på rätt sida av lagen, annars faller Tors hammare. 

Sammantaget visar låten hur kulturellt minne kan kodas som rättvisa och ordning – där 

lyssnaren bjuds in att se sig själv inte som observatör, utan som möjlig verkställare, följare, 

eller dömd. 

Ett återkommande drag i vikingarocken är också att sångjaget ibland placeras i direkt 

släktband med de fornnordiska gudarna, vilket förstärker en identitet genom mytologi. I 

Ultima Thules Då svallar vårt vikingablod sägs:  

“Balder är min farbror, Tor han är min kusin / Loke han är min halvbror”.74 

Det är en personifierad appropriering av myten – en slags symbolisk genealogi – där 

subjektet blir bärare av den nordiska gudavärlden. Det är inte en berättelse om dem, utan 

om oss. 

Det finns också tydliga spår där mytologin används som kontrast till modernitetens och 

kristendomens förmodade förfall. I Skapelsen är detta särskilt tydligt. Här är det hedniska 

 
74 Ultima Thule. “Då svallar vårt vikingablod.” Vikingabalk. Ultima Thule Records, 1993. 
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inte bara ett förflutet, utan ett alternativ till samtiden. Samma ideologiska spår finns i 

Enhärjarnas Tillbaks till Valhall, där det heter:  

“Vi aldrig svikit med skriven text / Vi stått upp för vår sak”.75 

Här representerar Valhall inte bara en mytologisk plats, utan också ett ideologiskt ideal 

som ställs i kontrast till vad som uppfattas som samtidens dekadens – individualism, 

moraliskt förfall, och kristendomens upplevda urvattning av traditionella värden. Valhall 

blir därmed en symbol för kulturell renhet, lojalitet och motstånd mot modernitetens 

upplösning av nationell och andlig gemenskap. 

Kapitlet om mytologiska figurer som identitetsskapare visar hur vikingarockens låttexter 

gör mer än att återberätta nordiska myter – de förvandlar figurer som Oden, Tor och 

valkyriorna till psykologiskt laddade identitetserbjudanden. Genom att ge dessa gudar 

känslor, lojalitet, rättspatos och stridsvilja laddas de med en värdemässig närhet till 

samtiden, vilket gör dem igenkännbara och efterföljansvärda. 

I enlighet med Jan Assmanns teori om kulturellt minne används dessa gestalter inte som 

religiösa figurer, utan som symboler i en moralisk ordning. Tor representerar inte bara våld 

– han representerar det rättfärdiga våldet, det nödvändiga beslutet, den kollektiva 

tryggheten. Valkyriorna är inte enbart dödsgudinnor, utan symboler för urval, värdighet 

och lojalitet bortom livet. Deras funktion är att förmedla värderingar genom känslomässig 

inramning, inte att instruera historiskt. 

Det är här identitetsskapandet aktiveras: lyssnaren erbjuds inte en passiv lyssnarposition, 

utan en psykologisk spegel. Den som lyssnar på Valkyriors dom eller Gudars lag får inte 

bara höra en berättelse – hen får en roll att pröva: den som är lojal, dömer rätt, faller med 

heder, bär folkets börda. Det är ett slags performativt kulturellt minne: historien uppmanar 

inte bara till förståelse, utan till inlevelse. 

Det är också tydligt att mytologin här inte används för att gestalta komplexitet, utan för att 

destillera värden till tydliga karaktärer. Detta gör dem särskilt användbara i ideologiska 

syften. Oden behöver inte diskuteras – han är vis. Tor behöver inte nyanseras – han agerar 

 
75 Enhärjarna. “Tillbaks till Valhall.” Sprit, Knogjärn och Trekronor. Ultima Thule Records, 2005. 
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rätt. Denna förenkling gör det lättare att använda figurerna som moraliska verktyg i 

samtiden, särskilt i musik som vill kommunicera identitet, styrka och motstånd. 

Sammantaget visar kapitlet att mytologiska gestalter fungerar som emotionella och 

ideologiska fästpunkter i ett kulturellt minne som är selektivt, förenklat och normerande. 

Deras främsta funktion är inte att förklara det förflutna, utan att strukturera jaget i nuet – 

att erbjuda en roll, ett ideal, ett svar på frågan: “Vem ska jag vara?” 

Tematisk kontinuitet och förändring över tid 

Genom att granska Ultima Thule, Hel och Enhärjarna som representanter för genrens olika 

epoker och uttryck, framträder både kontinuitet och förändring i hur historia används. 

Vissa motiv, såsom hjältemyter, krigardygder och referenser till Valhall, återkommer 

konsekvent över tid och fungerar som ideologiska kärnpunkter. Samtidigt ser man en 

förskjutning i ton och stil – från Ultima Thules tidiga nationalism med tydliga ideologiska 

budskap, till Hel och Enhärjarnas mer poetiska och mytologiskt färgade uttryck. Det 

innebär att genren behåller en historisk kärna men omformar sitt uttryck beroende på 

kontext, mottagare och tidpunkt.  

En av de mest genomgående kontinuiteterna är användningen av mytologiskt stoff som bas 

för kulturellt minne. Från Ultima Thules tidiga låtar som Ragnarök där undergångsmyten 

används som ett slags nationell allegori – till Enhärjarnas Enhärjarna II där referenser till 

Tyr, Heimdall, Bifrost och Sleipner formar ett direkt narrativ om gudarnas sista kamp, 

används samma mytologiska grundstruktur. Trots variationer i språklig stil, produktion och 

politiskt tonläge fungerar dessa låtar som kanaler för en kontinuerlig berättelse om kamp 

för nationell identitet, kulturell integritet och nordisk särart – ofta ställd i kontrast mot 

upplevda hot såsom modernisering, globalisering och ideologisk upplösning. Här blir 

mytologin inte bara berättande utan ett ideologiskt verktyg i försvaret av en föreställd 

traditionell ordning. 

I låtar som Intro: Skapelsen från Ultima Thules Rötter blir denna kontinuitet särskilt tydlig. 

Här framförs skapelseberättelsen från Völuspá i nästan renodlad eddaform:  
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“Jättar som föddes i förtider minns jag […] Nio väldiga världar minns jag”.76 

Detta är inte bara en poetisk inramning – det är aktivering av myt som kulturellt minne. 

Genom att återge världens uppkomst i dessa ordalydelser skapas en känsla av ursprunglig 

ordning. Här fungerar kosmologin som ett ramverk för identitet och historisk legitimitet: 

man minns inte bara världen – man minns sin plats i den. 

Enligt Assmann handlar kulturellt minne inte om att minnas allt, utan att föra vidare det 

som bär identitet, moral och struktur. Skapelsen är ett exempel på just detta: myten kodas 

inte som saga, utan som sanning – en återförsäkring om att det fanns en början, och att den 

fortfarande betyder något. Det är inte bara rötter – det är rötternas auktoritet. 

Samma kosmologiska motiv återkommer i Hels rike, där Hel framställs både som domare 

och som symbol för moraliskt ansvar och emotionell bearbetning:  

“Jag andas din själ, jag känner den väl / Och de tårar som föll var av renaste guld”.77 

Här upphöjs sorgen till något värdefullt – nästan heligt. Döden i Hel är inte triumf som i 

Valhall, men inte heller skam. Det är en annan berättelse: en där empati, inre prövning och 

emotionell sårbarhet får plats. I ett kulturellt minnesperspektiv är det en alternativ 

ritualisering av förlust, där Hel fungerar som arkiv för det som inte ryms i hjälteeposet. 

Denna parallell mellan skapelsemyt och dödsmyt bygger kontinuitet i det mytologiska 

minnet – från begynnelse till bortgång, från kosmos till grav. Det är inte bara en tematisk 

enhetlighet – det är en ideologisk helhet, där hela tillvaron ramas in av nordisk symbolik 

och erbjuds som modell för hur samtiden kan förstås, kännas och värderas. 

Sammantaget visar detta hur Ultima Thule och Hel inte bara återanvänder myter – de 

använder dem som emotionella och ideologiska verktyg. Det kulturella minnet blir ett sätt 

att skapa existentiell orientering, där rötter och ruiner binds samman i ett nordiskt “vi”. 

 
76 Ultima Thule. “Intro: Skapelsen.” Rötter. Ultima Thule Records, 2004. 
77 Hel. “Hels rike.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999. 
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Samtidigt som de mytologiska gestalterna förblir relativt konstanta, förändras deras 

funktion över tid. Tidiga verk – såsom Enhärjarnas Tusen själar av krig är präglade av en 

hyllning till mod, kamp och heroism. Där heter det: 

“Tusen krigares själar flyr till sitt stall / Oden har kallat, från Valhall”.78 

Detta idealiserande av den döde krigaren, och Valhalls attraktionskraft, speglar en äldre 

hjälteestetik som hämtar näring från både vikingatida och stormaktstida manlighetsideal. 

Men i senare låtar – exempelvis Hels För evigt farväl framträder en betydligt mer 

melankolisk och självrannsakande ton. I stället för ära i strid handlar det om förlust, 

depression och självmordstankar: 

“Jag ser genom dimman, ser blodet på min arm / Hör demoner i mitt inre, dess 

viskning gör mig varm”.79 

Här har mytologins roll förskjutits från yttre kamp till inre konflikt – från kollektiv ära till 

individuell smärta. Det tyder på att vikingarocken också internaliserar och individualiserar 

sitt historiekulturella stoff i takt med samtiden. 

En tydlig kontinuitet finns i användningen av mytologin som ideologisk metafor. Oden, 

Tor, Hel, Heimdall – alla blir bärare av symboliska budskap. I Ultima Thules Ensamt öga 

står Oden som den tyste observatören av rikets fall: 

“Ensamt öga begråter rikets fall”.80 

Den underliggande berättelsen här är att nationen befinner sig i moraliskt och kulturellt 

sönderfall – något som tillskrivs modernitet, mångkultur och ideologisk urvattning av 

traditionella värden. Genom att låta Oden symboliskt bevittna rikets fall skapas en bild 

av förlust, men också av hopp om återupprättelse genom återgång till fornnordiska ideal. 

Hotet blir därmed inte militärt utan kulturellt – ett inre sönderfall snarare än yttre 

invasion.  

 
78 Enhärjarna. “Tusen själar av krig.” The Last Stand. Last Resort Records, 1995. 
79 Hel. “För evigt farväl.“ Det som varit ÄR. Hel Records, 2003. 
80 Ultima Thule. “Ensamt öga II.” Korpkvädet. Ultima Thule Records, 2009. 
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Samma motiv – att nationen går under men att en forntida kraft ser, dömer och kanske 

reser sig – återkommer i Enhärjarnas Tillbaks till Valhall där bandet själva liknas vid 

återvändande enhärjarhjältar: 

“Nu lämnar vi över, vi tar farväl […] Men en vacker dag så kanske vi alla ses igen / 

Då ska vi skåla högt med mjöd”.81 

Detta visar på hur mytologin används för att rama in både nationens och bandets öde som 

en del i ett större, kosmiskt narrativ. Det är ett uttryck för kulturellt minne där historien 

inte är ett objekt, utan ett subjektivt och levande medel för meningsskapande. 

Ultima Thules tidiga verk, som Mitt land och För fäderneslandet, uttrycker ett mer uttalat 

nationalistiskt patos. I Mitt land sjunger man: 

“För Sveriges väl vi lever än”,82 

och i Fädernesland: 

“Högt flyger örnen, min frihet är att se / Allt jag älskar vill jag åter ge”.83 

Här är kulturellt minne direkt triumfatoriskt – det som varit legitimerar det som är. Minnet 

används för att stärka ett kollektivt självförtroende och formulera en identitet där nationell 

styrka, frihet och vilja är centrala. 

Men i senare låtar som Tid som varit och Rötter sker en tydlig förskjutning. Minnet är 

fortfarande aktivt, men dess ton är mer reflekterande. I Tid som varit frågar man: 

“Den tid som varit! Vad förgås och vad består? / Vad visa män berättat, den kunskap 

som de lärt”.84 

Här förskjuts fokuset från kamp till eftertanke, ansvar och lärdom. I stället för att historien 

används för att stärka identitet genom stolthet, används den här för att förmedla värde, 

 
81 Enhärjarna. “Tillbaks till Valhall.” Sprit, Knogjärn och Trekronor. Ultima Thule Records, 2005. 
82 Ultima Thule. “Mitt land.” Svea hjältar. Ultima Thule Records, 1991. 
83 Ultima Thule. “Fädernesland.” För fäderneslandet. Ultima Thule Records, 1992. 
84 Ultima Thule. “Tid som varit.” Rötter. Ultima Thule Records, 2004. 
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komplexitet och moralisk självprövning. Det handlar inte längre om vad vi ärvt – utan om 

hur vi förvaltar det. 

Ur ett kulturellt minnesperspektiv (Assmann) är detta en övergång från ett funktionsminne 

som stabiliserar ideologi, till ett som öppnar för introspektion och självkritik. Det är 

fortfarande selektivt – men mindre konstruerat som legitimationsverktyg, och mer som 

existentiell spegel. Vad lämnar vi efter oss? Vad har vi förstått? 

Detta påverkar också identitetsskapandet: lyssnaren bjuds nu inte enbart in i ett heroiskt 

“vi”, utan också i en ansvarsfull efterföljare – en som inte bara försvarar tradition, utan 

även granskar och lär av den. Det är fortfarande ett kulturellt vi, men ett mer prövande och 

vuxet sådant. 

Det som denna analysdel besvarar är frågan hur historiska teman inom vikingarocken inte 

bara återanvänds utan också förändras över tid i relation till samtiden. Genom att följa 

banden över olika epoker visar analysen att det inte bara handlar om att historia används, 

utan hur den används för att hantera olika samhällsproblem och identitetsfrågor. Det 

centrala problem som lyfts fram är hur individer och grupper i en föränderlig modern värld 

söker stabilitet, mening och tillhörighet genom en selektiv användning av det förflutna. 

Kontinuiteten – främst i form av mytologiska och nationalistiska motiv – visar hur vissa 

teman behåller sin funktion som ideologiska kärnpunkter över tid. Samtidigt visar 

förändringen – i ton, stil och fokus – att historiebruket anpassas för att spegla olika behov: 

från kollektiva nationella projekt till mer introspektiva och existentiella reflektioner. 

Det problem som därmed analyseras och delvis löses är: hur historia används för att skapa 

kulturell och ideologisk orientering i en samtida kontext. Vikingarocken fungerar här som 

ett exempel på hur populärkultur inte bara speglar historia, utan använder den aktivt för att 

hantera upplevda kulturella förluster och identitetshot. 
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Vikingar som historisk identitet: Kulturellt minne och 

musikaliskt uttryck 

Inom vikingarocken är det inte bara fornnordiska gudar och kosmologi som används för 

att skapa mening i samtiden. Också den historiska vikingagestalten – som sjöfarande, 

krigare, upptäckare och kolonisatör – spelar en avgörande roll för hur kulturellt minne 

formas i denna musikgenre. Här konstrueras vikingen inte som ett faktabaserat, 

arkeologiskt korrekt subjekt, utan som ett identitetsbärande ideal som laddas med 

emotionella, ideologiska och nationella betydelser. I linje med Jan Assmanns teori om 

kulturellt minne fungerar dessa låtar som medierade uttryck för kollektiv identitet, där det 

förflutna aktiveras för att ge samtidens samhällsfrågor och självbilder en historisk 

klangbotten. 

Ultima Thules Drakskepp är ett tydligt exempel på detta. Låten beskriver vikingaskeppet 

som mer än ett transportmedel – det blir en symbol för expansion, mod och teknisk 

överlägsenhet:  

“Snabb som en tanke / Vaksam på jakt / Jagande drake / Över hav i natt”.85 

Det är inte bara en berättelse om sjöfart, utan ett ideologiserat narrativ om kontroll, rörelse 

och erövring. Skeppet kan ses ett förlängt jag; en projektion av individens eller folkets vilja 

till dominans och nyfikenhet. Detta är ett klassiskt exempel på kulturellt minne i aktiv 

funktion – vikingen används som en allegori för samtida ideal om manlighet, styrka och 

nationell självtillit. 

I Bäring nord förmedlar Ultima Thule en känslomässigt laddad relation till vikingatiden, 

där historien inte uppträder som strid eller ära, utan som en inre kompass mot ursprung och 

hemkomst. I raderna:  

“Men nu kallar mig den jord, där i norr den sköna Nord / och det tär i min kropp och 

själ att jag ej är där”.86 

 
85 Ultima Thule. “Drakskepp.” För fäderneslandet. Ultima Thule Records, 1992. 
86 Ultima Thule. “Bäring nord.” Vikingabalk. Ultima Thule Records, 1993. 
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blir det nordiska inte främst en plats – utan ett tillstånd av själslig förankring. Det kulturella 

minnet aktiveras inte genom stordåd, utan genom längtan och förlust. Det är inte Valhall 

som väntar – det är jorden, tillhörigheten, de egna rötterna. 

Här fungerar vikingasymbolen inte som hjälte, utan som exilfigur. Sjömannen som längtar 

hem speglar den samtida lyssnaren: rotlös i världen, dragen till något djupare, äldre, mer 

“äkta”. Det är ett kulturellt minne i emotionell funktion – det ger känsla av stabilitet, 

ursprung och identitet, utan att behöva triumfera över någon annan. 

I Assmanns termer är detta ett exempel på kulturellt minne som existentiell 

orienteringspunkt: det skapar mening, inte genom kollektiv styrkedemonstration, utan 

genom att tala till individens känsla av vilsenhet. Historien blir här ett sätt att förstå det 

inre – inte bara samhällets ideologi. 

Detta erbjuder en annan typ av identitet än den kampbetonade: den längtande, trogna, 

tillhörighetssökande. Lyssnaren bjuds inte in att strida, utan att känna, minnas och längta. 

Det förflutna blir en plats att vila i – inte att försvara, utan att återvända till. 

Sammantaget visar Bäring nord hur kulturellt minne kan vara mjukt snarare än militant. 

Det formar identitet inte genom aggression, utan genom emotionell integrering av hem, 

arv och rotfasthet. Det nordiska fungerar här som själens nordpol – och historien som ett 

känslomässigt ankare. 

Hos Hel återkommer vikingar som historiska subjekt i mer introspektiva former. I 

Segerfylld hemkomst återkommer vikingatiden inte bara som kollektiv berättelse om ära 

och kamp, utan också som intim berättelse om längtan, separation och kärlek. I raderna:  

“Mannamod var allt man såg när drakskepp gav sig av / I österled med stolta män 

och över vida hav”.87 

etableras ett klassiskt heroiskt motiv: vikingens färd mot fjärran land, i ära och mod. Men 

redan i språket anas en distans – det är inte striden som beskrivs, utan avfärden, rörelsen 

bort från något. 

 
87 Hel. “Segerfylld hemkomst.” Bortglömda tid. Ultima Thule Records, 2002. 



43 
 

I slutet av låten vänds perspektivet från kollektiv ära till individuell saknad:  

“Om ensamheten känns för tung... Så minns du värmen från mitt bröst”.88 

Här byts hjältemod mot sårbarhet, minne och kärlek. Den som reste för rikets skull, längtar 

nu efter närhet. Det heroiska narrativet mjuknar till emotionell identifikation. Det 

kulturella minnet aktiveras inte för att befästa mod – utan för att möjliggöra en 

känslomässig återkoppling till både historia och relation. 

Ur Assmanns perspektiv fungerar detta som kulturellt minne med affektiv funktion: det 

erbjuder identitet, men genom känsla snarare än norm. Lyssnaren bjuds inte bara in som 

hjälte, utan som människa – som någon som bär minnet av hem, kropp och kärlek. 

Här knyts nationell ära och personlig kärlek ihop i en gemensam symbol: vikingen. Men 

denna gång inte som aggressiv erövrare, utan som längtande subjekt, splittrad mellan 

uppdrag och känsla. Det ger den historiska figuren psykologisk djup och identitetsmässig 

bredd – han blir någon vi kan känna med, inte bara någon vi ska följa. 

Sammantaget visar låten hur kulturellt minne också kan fungera som existentiell bro 

mellan kollektiv berättelse och individens livsvärld. Det är inte bara myten som lever 

vidare – det är känslan i myten, och hur den får oss att känna som “vi”. 

Även låten I österled från albumet Rötter erbjuder en rik illustration av vikingen som 

historisk gestalt i rörelse. Det är en episk berättelse om långväga resor via Gårdarike och 

Miklagård, med linjer som:  

“Så till Särkland i fjärran via floder i öst / Över Gårdarike vatten flöt de fram”.89 

Låten lyfter fram vikingen som upptäcktsresande och handelsman, snarare än blott krigare 

– vilket visar på den tematiska mångfald som kulturellt minne kan rymma. Här fungerar 

vikingatiden som en flexibel symbolisk resurs: både romantiserad exotism och historisk 

dokumentation samsas i samma uttryck. 

 
88 Hel. “Segerfylld hemkomst.” Bortglömda tid. Ultima Thule Records, 2002. 
89 Ultima Thule. “I Österled.” Rötter. Ultima Thule Records, 2004. 
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Hos Enhärjarna är vikingatemat kanske som mest uttalat i dess militant-nostalgiska form. 

I låten Forna hjältar beskrivs de klassiska vikingatågen i termer som knyter an till samtida 

ideal om kamp och offervilja:  

“De slogs för folket och stupade i strid / Vi hyllar dessa hjältar från en gången tid”.90 

Genom att knyta vikingar till “blod”, “ära” och “stupade i strid”, etableras ett kontinuerligt 

band mellan då och nu, där dagens “stolta nordbor” uppmanas att bära arvet vidare. Det är 

ett tydligt exempel på vad Assmann kallar monumentalt minne – ett selektivt och 

heroiserande historiebruk som syftar till att bekräfta en viss världsbild. 

Låten Tusen själar av krig förstärker denna bild. Här talas om “vikingens värld” som en 

plats där “svett, blod och offer och klingande svärd” hör till vardagen. Valkyriorna samlar 

de fallna för vidare färd till Valhall, vilket visar på hur myt och historia vävs samman till 

ett meningsskapande helhetsnarrativ. Det är inte en dokumentation av vikingatidens 

faktiska villkor – det är ett ideologiskt laddat kulturellt minne som legitimerar samtida 

identitetsskapande och mobilisering. 

Ett särskilt intressant fall är låten Vi sålde våra hemman från Hel. Här behandlas 

vikingatemat inte genom krig eller ära, utan genom migration och sorg:  

“Vi sålde våra hemman och gav oss sedan ut... Men vi får aldrig skåda vårt kära 

fosterland”.91 

Det är en ballad om utvandring – men formspråket, bildvärlden och symboliken är 

förankrade i en vikingainspirerad idévärld. Genom att klä moderna erfarenheter i ett 

historiskt språk aktiveras det kulturella minnet inte genom myt, utan genom tematiska 

paralleller och emotionell igenkänning. 

Slutligen kan man notera att även låtar som inte explicit nämner “viking” ändå förmedlar 

en vikingatida känslovärld. I Starka band sjunger Enhärjarna:  

 
90 Enhärjarna. “Forna hjältar.” The Last Stand. Last Resort Records, 1995. 
91 Hel. “Vi sålde våra hemman.” Bortglömda tid. Ultima Thule Records, 2002. 
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“Jag har kämpat i vått och torrt för att hålla upp vårt land / Men vill ni försöka knäcka 

oss ska ni få känna på starka band”.92 

Här binds vikingen som symbol ihop med motstånd och lojalitet i modern tid. Det är inte 

historien i sig som är det viktiga, utan vad historien gör: den ger sammanhang, legitimitet 

och styrka till ett ideologiskt “vi”. 

I detta kapitel blir det tydligt att vikingarocken använder vikingagestalten inte främst som 

historisk figur, utan som symboliskt nav för kulturellt minne och emotionell tillhörighet. 

Vikingens kropp, röst och resa laddas med normer, värden och drömmar – inte för att förstå 

det förflutna, utan för att positionera det nutida jaget i ett större historiskt sammanhang. 

Genom musikens texter blir vikingar identitetsbärare som erbjuder lyssnaren en roll: att 

vara orädd, lojal, handlingskraftig och bunden till rötter. I detta ligger inte bara en känsla 

av kontinuitet, utan också en affektiv stabilitet i en samtid präglad av osäkerhet. 

Vikingatiden används som ett kodifierat “då” – som står för klarhet, styrka och kollektiv 

riktning – i kontrast till ett upplevt splittrat “nu”. 

I Jan Assmanns termer är detta ett exempel på institutionaliserat kulturellt minne, där 

myter, bilder och figurer standardiseras för att återanvändas i ideologiska syften. Vikingar 

används här inte för att berätta om vad som hänt, utan för att ge moraliskt stöd åt vad som 

borde vara sant: mod är naturligt, kamp är nödvändig, lojalitet är självklar. Det är ett 

selektivt och normativt minne där tveksamhet, komplexitet och alternativt arv utesluts. 

Men samtidigt visar flera låtar – som Bäring nord – att vikingens identitet inte alltid är 

krigisk. I vissa fall framträder figuren som hemvändare, längtande, rotlös, vilket öppnar 

upp för ett mer emotionellt och inåtvänd identitetsskapande. Vikingens styrka ligger då 

inte i svärdet, utan i förmågan att känna saknad, minnas jorden och söka tillhörighet. Det 

kulturella minnet fungerar här som psykologisk orientering snarare än ideologisk 

mobilisering. 

Sammantaget visar kapitlet att vikingagestalten fungerar som en mångbottnad ideologisk 

och emotionell spegel, genom vilken samtidens jag kan förstå sig själv – antingen som 

stridande försvarare av tradition, eller som rotlös sökare efter mening. Det kulturella 

 
92 Enhärjarna. “Starka band.” Tors Vrede. Last Resort Records, 1994. 
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minnet blir därmed inte bara ett arkiv, utan en aktiv scen där historia iscensätts som 

identitet. 

Sammanfattande reflektion: Vikingar och fornnordisk 

mytologi som kulturellt minne 

Vikingarockens användning av vikingar och fornnordisk mytologi fungerar som ett 

centralt ideologiskt och identitetsskapande element i musikens historiekulturella uttryck. 

De tre banden i undersökningen nyttjar alla detta stoff för att konstruera en känsla av 

kontinuitet, tillhörighet och nationell särart. Genom att förankra sina berättelser i det 

fornnordiska aktiverar de ett kulturellt minne som inte handlar om faktisk historia, utan om 

symboler, myter och föreställningar som mobiliseras för att skapa mening i samtiden. 

Den fornnordiska mytologin används på flera plan. I låtar som "Ragnarök" (Ultima Thule), 

"Valkyriors dom" (Hel), och "Enhärjarna" (Enhärjarna) aktualiseras den mytologiska 

kampen mellan ordning och kaos som ett existentiellt tillstånd – ett slags allegori över 

samtida oro, hot och identitetskris. Oden, Tor och Heimdall fungerar inte bara som gudar, 

utan som ideologiska symboler för visdom, styrka och vaksamhet. Valkyriorna, som i Hel:s 

Res er upp, spelar en central roll som dödsförmedlare, vilket förstärker dödskult och 

hjälteideal i en traditionell nordisk kontext. 

Samtidigt används den mytologiska världen inte alltid allvarligt – i Ultima Thules Schottis 

på Valhall förmänskligas gudarna i ett folklustigt dryckeslag, vilket visar på ett mer lekfullt 

och populärkulturellt sätt att levandegöra kulturarvet. Men även här är det tydligt att 

myterna fungerar som identitetsbärare: de gör det möjligt att skratta, hylla och samlas kring 

en gemensam föreställning om "det nordiska". 

Ett intressant drag i det kulturella minnet som skapas är det starka fokuset på ritualer – som 

blot i Ultima Thules Blotlåt – vilket ger musiken en rituell funktion snarare än bara 

narrativ. Riten fungerar här som en återkoppling till en förkristen, autentisk gemenskap 

som ställs i kontrast mot en upplevt splittrad samtidskultur. Det är inte bara historia som 

återberättas – det är historia som levs, framförs och bekräftas kollektivt i musikens form. 

Även geografiska symboler spelar roll i detta kulturella minne. I Ultima Thules I Österled 

och Hel:s Segerfylld hemkomst blir drakskepp, resor och återkomst från fjärran land 
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symboler för expansion, återerövring och hemkomst – grundläggande motiv i nationellt 

laddat historiebruk. Samtidigt blir platsnamn som Holmgård, Roden, Tiundaland och 

Birkabro sätt att koppla det moderna Sverige till ett arkaiskt, mytiskt och starkt förflutet. 

En viktig del är att detta historiebruk inte är deskriptivt utan normativt. Historien används 

inte för att berätta om det som varit, utan för att peka på hur samtiden bör vara. När Ultima 

Thule i Havamal lyfter fram Oden som vishetsbärare, eller när Enhärjarna i Djärva tider 

låter sina krigare försvara Asgård, handlar det om att skapa ett moraliskt ramverk för nuet 

genom ett symboliskt förflutet. 

I termer av kulturellt minne – enligt Jan Assmanns begrepp – är det tydligt att detta inte är 

kommunikativt minne (personliga upplevelser), utan ett institutionaliserat kulturellt minne 

som förs vidare genom texter, musik och ritualer. Det är ett minne som fungerar som 

värderingsförmedlare, som stärker kollektiva identiteter och som mobiliserar känslor av 

tillhörighet. 

Samtidigt bör det understrykas att detta minne ofta är selektivt. Den fornnordiska världen 

reduceras till hjältemod, kamp, styrka och offervilja – medan dess komplexa religiösa, 

kosmologiska och sociala dimensioner sällan problematiseras. Det som återstår är en 

estetiserad, heroiserad och ideologiserad bild av det nordiska arvet, vilket passar in i 

nationalistisk symbolpolitik men också utesluter alternativa tolkningar av historien. Dessa 

selektiva kulturella minnen fungerar inte enbart som återberättelser av historien, utan som 

verktyg för att hantera samtida upplevelser av kulturell och nationell rotlöshet. Genom att 

idealisera vissa historiska epoker – exempelvis vikingatiden eller stormaktstiden – och 

utesluta andra, skapas ett narrativ där det förflutna inte bara blir en källa till stolthet, utan 

också en normativ modell för framtiden. För banden innebär detta ett sätt att positionera 

sig ideologiskt, att visa lojalitet mot ett traditionellt arv och att signalera motstånd mot 

modernitetens och mångfaldens värden. 

För lyssnaren fungerar de mytologiskt laddade berättelserna som kulturella kartor – de ger 

tillhörighet, riktning och en känsla av förankring i något större än individen. I en tid av 

samhällelig fragmentering, globalisering och identitetsförhandling erbjuder detta selektiva 

minne tydliga svar: vilka vi är, vad som hotar oss, och vad som måste bevaras. Historien 

används därmed inte för att förstå det som varit, utan för att organisera känslor, värderingar 

och ideologisk tillhörighet i nuet. 
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Det som återges är därför inte bara ett förflutet, utan ett förväntat och önskat förflutet – ett 

symboliskt kapital som både mobiliserar och begränsar. Vikingarockens historiebruk blir 

i detta sammanhang ett exempel på hur kulturarv kan instrumentalisternas för att skapa 

meningsfullhet i samtiden, men också hur detta kan bidra till att osynliggöra alternativa 

historiska erfarenheter och identiteter. Det selektiva minnet skapar därmed inte bara 

identitet, utan också gränser för vilka berättelser som får ingå i det kollektiva vi:et. Därmed 

har denna studie visat hur fornnordisk mytologi i vikingarockens låtar inte används för att 

återge historia, utan för att skapa kulturell mening i samtiden. Genom musikens berättelser 

om gudar, riter och hjältar skapas ett selektivt kulturellt minne som erbjuder svar på 

samtidens identitetsfrågor – och därigenom också formar ett normativt kollektivt vi. 

Tema 2: Svenska stormaktstiden som kulturellt 
minne i vikingarock 

Vikingarockens relation till den svenska stormaktstiden är komplex och mångfasetterad. I 

de analyserade låtarna syns en återkommande aktivering av kulturellt minne där 

stormaktstidens språk, gestalter och ideologi används för att skapa nationell identitet, 

nostalgi och känslomässig samhörighet. Detta sker både genom konkreta historiska 

referenser (som till Karl XII eller slaget vid Poltava), och genom mer symboliska uttryck 

som ära, blodsoffer, kamp mot fienden och hyllning av fosterlandet. Samtidigt är tendensen 

tydlig: det rör sig sällan om historiskt återgivande, utan snarare om ett poetiskt, emotionellt 

och ideologiskt användande av stormaktstiden som motivvärld. 

I En skägglös dundergud från Ultima Thule aktiveras stormaktstidens historia genom en 

mytologisering av Karl XII. I raderna:  

“Och en mot tio ställdes / Av retad Vasason”.93 

framställs kungen inte som en historisk härskare, utan som en nästan övernaturlig, 

messiansk gestalt – ensam, beslutsam, försvarande Europa. Denna konstruktion gör honom 

till ett emotionellt och ideologiskt fäste för nationell styrka, mod och manlig uppoffring. 

Det är inte ett försök till historisk återgivning – det är kulturellt minne i funktion, där 

kungens person blir allegori för nationens rätt till självuppoffring och kamp. I Assmanns 

 
93 Ultima Thule. “En skägglös dundergud.” Svea hjältar. Ultima Thule Records, 1991. 
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termer är detta ett institutionaliserat, selektivt minne, där en viss del av det förflutna lyfts 

upp och laddas med samtida värde. 

Samma mönster återkommer i Hel:s Fjärran öster, där raden: 

“en sargad kung på häst i natten drog”94 

 refererar till Karl XII:s reträtt efter Poltava – ett nederlag, men omtolkat som episk sorg 

och fortsatt ära. Här är historien inte triumfatorisk, utan sårbar men värdig, vilket gör den 

mer gripbar och känslomässigt effektiv. Den nationella förlusten blir ett existentiellt offer.  

“När mannalik har sänkts i grav har andra tagit vid / Burit fanan högt och hedrat 

män”.95 

Det är ett exempel på hur stormaktstidens historia instrumentalisteras till en berättelse om 

lojalitet, tyst styrka och självutplånande patriotism. Det handlar inte om att vinna – det 

handlar om att offras på rätt mark. 

I samtliga exempel används stormaktstiden inte som historiskt ämne, utan som 

symbolsystem för nutida känslor av uppoffring, kollektiv förlust och ideologisk riktning. 

Det är kulturellt minne som emotionell mobilisering – en berättelse om vem som bär 

bördan, vad som är värt att försvara, och vilket lidande som ska räknas som meningsfullt. 

I Hel:s Hjältars kall och Ultima Thules Poltava används stormaktstiden inte bara för att 

skildra mod och ära, utan också för att bygga ett normativt minne av lidande som nationell 

moral. I Hjältars kall möter vi en ung pojke som: “inför adel inför kung” blivit soldat, trots 

sin ungdom. och tvingas ut i en värld av död, sorg och ovisshet:  

“Tung är röken som förtär / Tung är sorgen som han bär / Att inte veta vart han far”.96 

Här används inte historien som triumf, utan som känslomässigt ramverk för offer, 

osäkerhet och plikt. Det kulturella minnet blir existentiellt: att vara svensk är att bära sin 

börda, att inte klaga, att gå dit man kallas – även utan att veta varför. 

 
94 Hel. “Fjärran öster.” Blodspår. Ultima Thule Records, 2001. 
95 Hel. “Fjärran öster.” Blodspår. Ultima Thule Records, 2001. 
96 Hel. “Hjältars kall.” Blodspår. Ultima Thule Records, 2001. 
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Det är ett typexempel på vad Assmann beskriver som normskapande kulturellt minne – där 

historia inte återges för att förstå det förflutna, utan för att forma hur samtidens identitet 

ska kännas. Det är inte faktakunskap som förmedlas, utan värderingar genom sorg. 

I Ultima Thules Poltava drivs detta till sin spets, där Karl XII:s karoliner framställs som 

ett kollektivt offer inför döden: 

“Knä om knä - Igenom dödens portal”.97 

Slaget vid Poltava är här inte bara ett nederlag – det är en musikalisk ritual över offervilja 

och lojalitet. Det sägs att “dödens port stod trång”, men ändå: “jag ärar dem min sång”. 

Det är inte handlingen som gör soldaterna minnesvärda – det är deras lidande och lojalitet 

i det oundvikliga. Deras död ges mening i efterhand, genom den som minns och sjunger. 

Musikens funktion blir därmed rituell bearbetning av sorg, skuld och nationell uthållighet. 

Sammantaget visar dessa exempel hur stormaktstiden används som en berättelse om sår, 

inte seger. Genom att framhäva det tragiska snarare än det heroiska, förmedlas en identitet 

byggd på uthållighet, offervilja och stilla stolthet. Det kulturella minnet fungerar här inte 

som nostalgi, utan som moraliskt kall. 

Till skillnad från låtar som fokuserar på kungar och militära hjältar, riktar Hel i Fria norr 

blicken mot det kollektiva subjektet. Här framträder mödrar, fäder och syskon som bärare 

av kampens mening:  

“Här dog mina fäder för rättvisans lag / Här göt dom sitt blod emot här / Säkrade 

landet det fria i norr”.98 

Det är inte de individuella hjältarnas mod som lyfts fram, utan det generationsövergripande 

offret – en berättelse där tillhörighet och rättvisa byggs av anonym lojalitet. Här aktiveras 

det kulturella minnet genom känslomässig samhörighet snarare än heroisk triumf. 

 
97 Ultima Thule. “Poltava.” För fäderneslandet. Ultima Thule Records, 1992. 
98 Hel. “Fria norr.” Det som varit ÄR. Hel Records, 2003. 
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Det är ett exempel på hur kulturellt minne, enligt Assmann, inte enbart bygger identitet 

genom monument och myt, utan också genom delade känslor, kollektiva erfarenheter och 

vardaglig uppoffring. Det är inte kungens offer som bär nationen – det är fädernas. 

Samma tema återkommer i Enhärjarnas Tysta tankar, där femton män i kyla och tystnad 

väntar på sitt öde. Låten nämner inga historiska personer eller slag, men skapar ändå en 

historisk atmosfär av plikt, värdighet och stilla styrka. I raderna:  

“Fall ur glömska stolt och stark / gjut mitt blod i fäders mark”.99 

formuleras ett tyst hjälteminne – inte högljutt, inte monumentalt, men nationellt kodifierat 

som meningsfullt. Den som tiger och dör på rätt plats blir en del av en kollektiv berättelse. 

Det här visar hur kulturellt minne kan vara starkt även i det lågmälda. Identitet behöver 

inte alltid formas genom kampens skrik – den formas också i väntan, i stillheten, i viljan 

att bära det man har ärvt. Historien blir inte bara inspiration – den blir ett ideal att leva upp 

till i tysthet. 

I Ultima Thules Sång i Danziger gatt används stormaktstidens marina historia som en 

symbolisk resurs. Genom att nämna amiraler som Clas Uggla, Clas Horn och Clas Fleming 

placeras låten direkt i 1600-talets sjökrig, särskilt slaget vid Ölands södra udde. Här sjungs 

det om “de fredliga bragdernas män” och om “flottan vid Bälten”, vilket skapar en 

berättelse om ära, frihet och territorial kontroll. Historien används här inte för att undervisa, 

utan för att skapa nationell känsla och grupptillhörighet – ett kulturellt minne aktiverat 

genom emotion. 

Samtidigt finns variationer i hur stormaktstiden används. I vissa låtar – som Hel’s Fast 

besluten, baserad på en soldats vittnesmål från finska vinterkriget – märks en närmast 

dokumentär realism. Texten beskriver krigets fasor utan glorifiering:  

“Soldater som ligger i snö / kamrater som sänktes i grav”.100 

 
99 Hel. “Tysta tankar.” Blodspår. Ultima Thule Records, 2001. 
100 Hel. “Fast besluten.” Bortglömda tid. Ultima Thule Records, 2002. 
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Även om det inte rör stormaktstiden i strikt bemärkelse, aktiveras ändå samma kulturella 

minnesstrukturer – mod, offervilja, kollektiv identitet – fast nu i en mer kritisk, 

antinationalistisk ton. 

Denna variation är viktig: vikingarocken är inte enhetlig i sitt historiebruk. Genren rymmer 

både monumentala hjälteberättelser och sårbara, mänskliga röster. Det visar att kulturellt 

minne kan vara pluralistiskt – ibland heroiserande, ibland sorgset, ibland ironiskt. 

Temat kring stormaktstiden särskiljer sig från övriga teman i vikingarocken genom sin 

starkare historiska förankring och sin koppling till konkreta nationella händelser och 

gestalter. Till skillnad från vikingatidens mytologiska stoff, som präglas av tidlös symbolik 

och kosmiska berättelser, bygger stormaktstidens historiebruk på ett kulturellt minne som 

rör verkliga militära insatser, specifika platser, namn och historiska skeenden. Det ger detta 

tema en särskild tyngd och trovärdighet, som används för att förstärka bilden av ett tidigare 

starkt, homogent och handlingskraftigt Sverige. 

Identitetsskapandet sker här genom att lyssnaren erbjuds en plats i detta historiska narrativ 

– inte som åskådare, utan som efterföljare. Genom att återaktivera minnet av 

stormaktstidens ära, uppoffringar och kollektiva mål formuleras en nationell vi-känsla: vi 

var där, vi höll ihop, vi försvarade landet. Det nationella kollektivet skrivs fram genom 

historien som en moralisk enhet, och lyssnaren bjuds in att identifiera sig med detta arv – 

både känslomässigt och ideologiskt. Äran blir därmed inte bara historiens, utan något som 

lyssnaren indirekt kan ärva. 

Samtidigt nyanseras detta genom vissa texter som skildrar krigets realiteter utan 

förhärligande. Här skapas utrymme för en mer sårbar, introspektiv identitet – där det 

nationella inte enbart handlar om triumf, utan även om tvivel, sorg och förlust. Det visar 

att kulturellt minne inte är statiskt utan förhandlas: även i en genre ofta förknippad med 

högljudd nationalism kan identitet uttryckas genom tystnad, vittnesmål och emotionell 

reflektion. 

Estetiskt manifesteras detta i kontrasten mellan marschliknande, heroiserande uttryck hos 

Ultima Thule och den mer nedtonade, dokumentära tonen hos Hel. Detta återspeglar två 

olika sätt att skapa identitet genom historia – antingen genom mobilisering och stolthet, 

eller genom empati och eftertanke. 
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Där vikingatiden ofta formar en symbolisk, mytbaserad identitet kopplad till eviga värden 

som styrka, ära och ödesbestämmelse, erbjuder stormaktstiden ett mer kontextbundet 

identitetsskapande: det nationella har funnits, det kan återuppstå, eller det måste 

omprövas. Det gör detta tema särskilt centralt för förståelsen av hur vikingarockens 

historiebruk formar föreställningar om svenskhet – inte bara genom vad som berättas, utan 

genom hur det görs möjligt för lyssnaren att känna sig som en del av den historiska linjen. 

Sammanfattningsvis fungerar stormaktstiden i vikingarocken som en identitetsspegel med 

flera lager: den visar både en stark, handlingskraftig nationell tradition och en sårbar, 

reflekterande individ i historiens skugga. Genom att aktivera historiskt förankrade minnen 

som rymmer både stolthet och skuld, utgör stormaktstiden ett minnesrum där nationell 

identitet kan bekräftas, förnyas – eller problematiseras. 

Sammanfattande reflektion: stormaktstiden som 

levande minnesrum 

Sammanfattningsvis visar analysen att den svenska stormaktstiden i vikingarock fungerar 

som ett levande kulturellt minnesrum – det vill säga en symbolisk plats där historien inte 

bara bevaras utan fortlöpande aktualiseras, omtolkas och ges ny mening. Det levande 

minnesrummet, enligt Assmann, är ett kulturellt utrymme där historia kontinuerligt 

omförhandlas för att fylla en funktion i samtiden – som värdebärare, känslokatalysator och 

ideologisk orienteringspunkt. Den används inte för att redovisa ett neutralt förflutet, utan 

för att formulera en nationell berättelse som kopplar samman ära, uppoffring, frihet och 

gemenskap. Det kulturella minnet hålls "levande" genom att stormaktstiden får bära 

samtida betydelser: den blir en referenspunkt för vad Sverige har varit, vad det riskerar att 

förlora, och vad det kanske borde återvända till.  

Detta sker genom tydliga historiska hänvisningar – till exempel Karl XII, slaget vid Poltava 

eller den svenska flottan – men också genom mer vaga metaforer som "fäderneslandet", 

"moderslandet" eller de "gamla goda tiderna". Dessa begrepp fungerar som nycklar för 

identitetsskapande, där lyssnaren erbjuds en emotionell och ideologisk anknytning till ett 

idealiserat svenskt förflutet. Minnesrummet är därmed inte passivt, utan fungerar som en 

meningsskapande struktur där historia används för att tolka samtiden och positionera sig i 

den. 
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Det som gör stormaktstiden till ett kulturellt minnesrum i denna kontext är alltså inte bara 

att den återberättas, utan att den ges en normativ laddning – som något att hedra, sakna, 

försvara eller i vissa fall kritiskt reflektera över. Det visar att historiebruket inom 

vikingarocken inte bara blickar bakåt, utan även försöker orientera samtiden genom det 

förflutna. 

Banden bidrar på olika sätt till denna historiekultur: ibland med hjälteporträtt, ibland med 

sorgesånger, ibland med symbolisk nationalromantik. Oavsett metod förstärker de ett 

kulturellt minne som ger historia mening i samtiden – i linje med Assmanns teori – där det 

inte handlar om vad som hände, utan om vad vi minns, varför vi minns det, och hur dessa 

minnen formar vår bild av oss själva. Därför är stormaktstiden i vikingarocken inte ett 

avslutat kapitel – den är ett aktivt redskap för att förstå nutiden och formulera en framtid. 

Det kulturella minnet förblir därmed inte bara något vi har, utan något vi gör. 

Tema 3: Historiska personer och gestalter – 
mellan hjälteikon och kollektiva ideal 

Utöver breda epoker och mytologiska teman spelar även historiska individer en viktig roll 

i vikingarockens historiebruk. Genom att lyfta fram gestalter som Karl XII eller Gustav II 

Adolf skapas en personifierad och emotionellt laddad bild av historien. Denna del 

undersöker hur sådana personer fungerar som symboler för värderingar, ideologier och 

kollektiva identiteter. 

I flera av de analyserade låtarna framträder specifika historiska personer som centrala 

bärare av minne, identitet och ideologi. Ett tydligt exempel är Ultima Thules låt En 

skägglös dundergud, där Karl XII lyfts fram som symbol för militär styrka och nationell 

ära. I textraderna: 

“Konung Karl, den unge hjälte / Han stod i rök och damm” 

“En skägglös dundergud / Lugn stod han mot Europa”101 

framställs Karl XII som nästan mytologisk – en övermänsklig gestalt som ensam försvarar 

nationen och representerar ett krigarideal hämtat från stormaktstidens berättartradition. 

 
101 Ultima Thule. “En skägglös dundergud.” Svea hjältar. Ultima Thule Records, 1991. 
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Här fungerar Karl XII inte som historisk person, utan som det Assmann kallar en figurerad 

minnesikon – en figur som kodats med vissa egenskaper för att uttrycka värden som 

uthållighet, mod, offervilja och ungdomlig styrka. Genom att kalla honom “Vasason” och 

lyfta fram hans ålder och lugn i strid blir han en mall för hur svensk manlighet och 

patriotism bör kännas. 

Det är ett exempel på selektivt kulturellt minne – ett som inte syftar till att återge vad som 

hände, utan att föra vidare en emotionellt laddad berättelse med tydlig normativ funktion. 

Denna berättelse stärker en nationalromantisk världsbild där kampen för “fäderneslandet” 

ges evig aktualitet. 

För lyssnaren fungerar denna typ av hjälteikon som ett identitetserbjudande: att känna 

samhörighet med historien genom att internalisera dess dygder. Karl XII är inte ett objekt 

för förståelse – han är ett subjekt att spegla sig i. Det är inte fråga om vem han var, utan 

vad han gör med oss i dag. 

Ett liknande ideologiskt historiebruk återkommer i låten Engelbrekt av Hel, där Engelbrekt 

Engelbrektsson framställs som en “rikshövitsman” värdig att ristas i “vackraste sten”: 

“Han ska ristas i vackraste sten / låt fåglar få sjunga ditt namn genom skyn”102 

Här används Engelbrekt inte främst som individ, utan som symbol för folkligt motstånd 

och moralisk kamp över tid. Hans uppror mot överheten blir i låten inte ett specifikt 

medeltida skeende, utan ett ideologiskt narrativ om rättvisa, lojalitet och identitet. 

Det kulturella minnet används här inte för att lära ut historia, utan för att skapa 

värderingsbärande kontinuitet – från dåtidens kamp till samtidens känsla av förpliktelse. 

Engelbrekt fungerar som en “helig förlorare” – vars insats är tidlös, och vars namn därför 

bör sjungas “genom skyn”. 

Flera andra låtar använder inte namngivna gestalter, utan snarare typer: soldaten, den fallna 

krigaren, hjälten som inte återvänder. I Ultima Thules Konungens kurir lyfts den fiktiva 

Emil Flygare fram som budbäraren som trotsar döden för att försvara kungamakten: 

 
102 Hel. “Engelbrekt.” Blodspår. Ultima Thule Records, 2001. 
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“Mitt värv att bära budskap ut och åter under slag” 

“Fram Konungens kurir!”103 

Flygare är sannolikt ingen historisk person, utan en fiktionaliserad representant för ett 

idealiserat karolinerskap. Men just i denna fiktionalisering ligger styrkan: det möjliggör en 

typfigur som kan bära fram kulturellt minne genom lojalitet, plikt och offer – inte åt 

historien, utan åt känslan av tillhörighet i nuet. 

Det visar hur musikens berättelser fungerar som mytologisering av historiska roller. Det är 

inte vad Flygare gjorde som är poängen, utan vad han förmedlar: mod, bundenhet till 

ordning, viljan att dö i rätt riktning. Kulturellt minne skapas alltså även när ingen egentlig 

historisk gestalt finns – det räcker att formen känns igen, och värdet känns rätt. 

Liknande funktion har den manlige krigaren i Hel:s låt Gudars lag, som enligt texten ska 

sona sin skuld i död och exil. Här är det inte en specifik individ som står i centrum, utan 

den arketypiske krigaren vars öde speglar en moralisk ordning hämtad ur fornnordisk 

tradition. 

I flera fall ersätts den enskilda personen av kollektiva aktörer – något som återkommer 

särskilt hos Hel och Enhärjarna. I låtar som Res er upp, Warriors, Vi vägrar, och Bröders 

blod, är det inte specifika gestalter utan “vi”, “krigarna”, “de tappra”, eller “folkets hjältar” 

som agerar. Detta fungerar identitetsskapande och skapar ett inkluderande kulturellt minne 

där lyssnaren själv kan identifiera sig: 

“En för alla, alla för en, ingen man är för svag”104 

 

“Tusen krigares själar, tusen krigares sal”105 

Kollektivets funktion är här att representera kontinuitet: det svenska folket, eller det 

nordiska arvet, som bär historia och kamp vidare. Assmanns begrepp kulturellt minne 

 
103 Ultima Thule. “Konungens kurir.” Korpkvädet. Ultima Thule Records, 2009. 
104 Hel. “Res er upp.” Blodspår. Ultima Thule Records, 2001. 
105 Enhärjarna. “Tusen själar av krig.” The Last Stand. Last Resort Records, 1995. 



57 
 

aktiveras i allra högsta grad genom dessa kollektiva identitetsformuleringar, där individen 

blir bärare av ett större historiskt uppdrag. 

Ett särskilt intressant exempel på personcentrerat kulturellt minne finns i Ultima Thules 

Katrin Servenius, som handlar om Elisa Servenius, en verklig kvinna som klädde ut sig till 

man för att kunna följa sin make i strid. Här träder en kvinna in i den annars manligt 

dominerade vikingarockens historiska berättelser: 

“Jag skall leva och dö vid din sida / Vid din sida där skall jag alltid gå”106 

Genom att lyfta en historiskt dokumenterad kvinna som bröt mot könsnormer och agerade 

hjältemodigt får lyssnaren möta en alternativ typ av hjälte. Det kulturella minnet blir här 

mer inkluderande och visar att även kvinnor kan bära historisk plikt, ära och identitet. 

Det som särskiljer temat kring historiska gestalter från tidigare teman i analysen är det 

personcentrerade perspektivet. I stället för att arbeta med mytiska ideal eller nationella 

epoker, konkretiseras det kulturella minnet här genom individens handling, erfarenhet och 

symboliska funktion. Gestalter som Karl XII, Elisa Servenius eller den anonyma soldaten 

i Fast besluten blir bärare av specifika värden: mod, offervilja, lojalitet – men också 

sårbarhet, ensamhet och emotionell intensitet. 

Genom dessa individer erbjuds lyssnaren inte bara en historisk berättelse, utan en 

identitetsmodell: detta är hur man kan vara svensk, vara lojal, vara en del av berättelsen. 

Det kulturella minnet fungerar här som en kanal för identifikation – inte abstrakt, utan 

genom människor av kött och blod. Det skapar en mer emotionell och psykologiskt nära 

form av identitetsskapande än vad som ses i texterna om vikingar och stormaktstid. Där de 

tidigare teman aktiverar kollektiva symboler och ideologisk tillhörighet, riktar detta tema 

sig mot individens känsla av plats, betydelse och roll i historien. 

Det är särskilt tydligt i skildringen av Elisa Servenius – en kvinna som klädde ut sig till 

man för att kunna följa sin make i strid. Genom att lyfta fram en verklig kvinna som bröt 

mot könsnormer och ändå tilldelas hjältestatus, utmanas den annars manskodade 

hjältemodellen i vikingarocken. Det öppnar upp för en bredare och mer inkluderande 

 
106 Ultima Thule. “Katrin Servenius.” Korpkvädet. Ultima Thule Records, 2009. 
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identitetsförståelse, där inte bara den starka manliga krigaren får bära historisk mening, 

utan även kvinnor och minoriteter av historien kan ges plats i det kollektiva minnet. 

Jämfört med tidigare teman blir identitet här något mer pluralistiskt. Där vikingatiden 

erbjuder en mytisk, statisk identitet byggd på styrka och ära, och stormaktstiden ramar in 

en kollektiv, historiserad nationell identitet, tillåter gestalttematiken en mer 

mångfacetterad och känslomässigt rotad identitet. Individen blir central – både som 

minnesbärare och identitetsspegel. Det kulturella minnet öppnar därmed inte bara för vem 

vi har varit, utan för vem vi kan bli. 

Sammanfattningsvis visar temat om historiska gestalter att kulturellt minne i 

vikingarocken inte enbart bygger monument över det förflutna, utan skapar levande 

berättelser genom vilka identitet formas i nutid. Dessa personer blir broar mellan historia 

och samtid – mellan då och nu – där lyssnaren inte bara betraktar historien, utan också 

inbjuds att känna sig delaktig i den. Genom personliga berättelser kan historiebruket både 

bekräfta, utmana och omförhandla kollektiva identiteter. 

Sammanfattande reflektion: historiska gestalter som 

minnesbärare 

Vikingarockens bruk av historiska personer visar en tydlig strategi att använda individuella 

gestalter som bärare av ideologiskt och emotionellt laddade värden. Analysen visar att 

dessa personer – exempelvis Karl XII, Elisa Servenius och den anonyma soldaten i Fast 

besluten – representerar olika typer av ideal: hjältekonung, patriotisk kvinna, lojal kamrat. 

Gemensamt är att de används för att projicera kollektiva känslor som ära, lojalitet, 

uppoffring och nationell stolthet. 

En särskilt tydlig poäng i materialet är hur dessa personer laddas med symbolisk funktion 

snarare än historisk nyansering. I låten Sång i Danziger gatt kopplas Karl XII och flottan 

till militär ära och nationell kampanda, medan Elisa Servenius i Katrin Servenius framställs 

som en kvinna som offrar sin egen identitet för att slåss vid sin makes sida. Det är inte 

deras faktiska livsöden som står i centrum, utan den betydelse de får i samtida ideologiska 

berättelser. 
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Dessa gestalter fungerar alltså som verktyg för identitetsskapande: de erbjuder modeller 

för hur man bör vara – lojal, modig, självuppoffrande – och används för att befästa 

kulturella normer kring kön, nation, tillhörighet och kamp. De förmedlar ett kulturellt 

minne som inte är öppet eller mångstämmigt, utan selektivt och värdeladdat. Genom att 

låta dessa personer tala till samtiden – som förebilder, hjältar eller offer – påverkar musiken 

hur historien tolkas, men också hur lyssnaren förväntas förstå sin egen plats i ett större 

narrativ. 

Det som blir tydligt genom analysen är alltså att dessa historiska gestalter i vikingarocken 

inte presenteras som komplexa individer, utan används för att förstärka specifika 

identitetspositioner: som försvarare av nationen, bärare av traditionen, eller symboler för 

offer och lojalitet. Deras funktion är inte historisk återgivning utan ideologisk orientering 

i nutid. 

Det är tydligt hur dessa personer används för att mobilisera känslor, skapa tillhörighet och 

konstruera ideologiskt laddade berättelser. Enligt Assmann fungerar dessa låtar som 

verktyg för kulturellt minne: de upprättar, förvaltar och förstärker specifika bilder av det 

förflutna i syfte att påverka hur samtiden tolkas och förstås – framför allt av lyssnare som 

identifierar sig med den nationella eller kulturella gemenskap som musiken vänder sig till. 

Det kulturella minnet riktas främst mot en publik som söker historisk kontinuitet, 

gemenskap och mening i en samtida kontext präglad av förlust, förändring eller rotlöshet. 

I dessa texter erbjuds lyssnaren inte bara information om det förflutna, utan en 

känslomässig och identitetsbärande berättelse där hen själv indirekt skrivs in som 

arvtagare. Det förflutna görs alltså inte bara levande – det görs personligt. Historiska 

gestalter blir därmed projektionsytor för nutida identitetsbehov hos lyssnare som vill se sig 

själva som modiga, lojala, uppoffrande eller del av en större nationell berättelse. 

Särskilt i kombination med kollektiva aktörer – "vi", "folkets hjältar", "warriors", 

"krigarna" – bildar dessa gestalter en kontinuitet där historia och nutid vävs samman i en 

levande identitet. Historien blir här inte ett objekt för reflektion, utan ett subjektivt och 

känslomässigt språk för samhörighet, plikt och stolthet. 
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Diskussion 

Denna studie har undersökt hur tre svenska band – Ultima Thule, Hel och Enhärjarna – 

genom sina texter använder historia, myt och symbolik för att konstruera kulturellt minne 

och nationell identitet. Analysen har utgått från tre teman: 1) Vikingar och fornnordisk 

mytologi, 2) Stormaktstidens Sverige, och 3) historiska personer. I denna avslutande 

diskussion besvaras tre centrala frågor i linje med uppsatsens syfte. 

Vad minns banden? 

De historiska perioder som bandens låtar framför allt lyfter fram är vikingatiden och 

stormaktstiden, men även särskilda historiska händelser och personer förekommer, såsom 

Engelbrektsupproret, slaget vid Poltava, karolinernas öden i öst, och emigrationen under 

1800-talet. Det fornnordiska stoffet dominerar kvantitativt – med referenser till gudar 

(Oden, Tor, Frej), platser (Valhall, Hel, Asgård), symboler (Mjöd, drakskepp, runor) och 

riter (blot, edda, Hávamál). Dessa används framför allt för att skapa en känsla av ett 

storslaget och evigt förflutet. 

Även stormaktstiden är en återkommande epok, särskilt i låtar som Poltava (Ultima Thule), 

Fjärran öster (Hel) och Bröders blod (Hel). Denna period lyfts ofta fram som en höjdpunkt 

i svensk militär och geopolitisk historia – inte sällan genom poetiskt laddade skildringar 

av soldaters mod, kungars heroism och nationellt lidande. I synnerhet Karl XII får en 

central roll som hjältekonung i flera låtar. 

Andra historiska skeden, såsom medeltiden (Engelbrekt), folkförflyttningarna 

(emigrationslåt som Vi sålde våra hemman) och till och med kalla krigets Sverige (i Fast 

besluten) berörs mer punktvis, men tjänar ofta samma syfte: att beskriva ett förlorat 

tillstånd av nationell styrka, samhörighet eller kulturell autenticitet. 

Det som framträder i denna tematiska översikt är att de historiska perioder och personer 

som lyfts fram i vikingarockens texter inte valts ut slumpmässigt. De representerar alla 

epoker eller händelser som kan laddas med emotionella, moraliska eller nationella 

betydelser. Vikingatiden erbjuder en mytisk urtid, fylld av hjältemod och evig ära. 

Stormaktstiden symboliserar en historisk höjdpunkt i svensk maktutövning och militär 

styrka. Även mer nedtonade händelser, som emigration eller vinterkrig, används för att 

formulera berättelser om offer, rotlöshet eller uthållighet. 
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Det bandens urval av historia visar är en tydlig tendens att använda det förflutna som 

ideologiskt kapital. Genom att lyfta fram perioder då Sverige var starkt, enat eller modigt 

konstrueras ett kulturellt minne som fungerar identitetsskapande för lyssnaren. Den 

historiska autenticiteten används inte för att skapa nyanserad förståelse, utan för att skapa 

mening, tillhörighet och ibland också motstånd mot en upplevd samtida förlust av dessa 

värden. 

Historiebruket är därmed inte bara selektivt, utan även funktionellt: det syftar till att 

formulera svar på samtida identitetsfrågor – vem är vi, vad har vi varit, och vad håller vi 

på att förlora? Banden väljer alltså inte historia för att berätta vad som hänt, utan för att 

förankra en berättelse om vad som är värt att minnas och bevara. 

Hur minns de? 

Historien i låttexterna återges nästan aldrig i form av kronologisk fakta eller kritisk 

reflektion. I stället framställs historien genom symboler, myter, och emotionella 

berättelser. Bandens historiebruk är i hög grad traditionellt och monumentalt – man minns 

för att ära, för att minnas hjältemod, och för att skapa en känsla av kontinuitet. 

Centrala symboler inkluderar fanor, runor, svärd, mjöd, och sköldar – alla används för att 

konkretisera abstrakta begrepp som ära, mod och tradition. Exempelvis i Ragnarök (Ultima 

Thule) kan Fimbulvintern fungera som en metafor för ett kulturellt sammanbrott, och 

gudarnas kamp som en förebild för samtida kamp mot samhällelig förfall. I Enhärjarna 

(Enhärjarna) är det Odens utvalda krigare som ska kämpa på nytt, ett tydligt exempel på 

mytens aktualitet i nutida kontext. 

Berättelserna framförs ofta i kollektiv form – vi, bröder, män – vilket stärker känslan av 

gemenskap. De fallna i historien hedras inte bara som individer, utan som representanter 

för en nationell identitet. Fädernesland (Ultima Thule) uttrycker detta med formuleringar 

som "vår fana är ett lån från våra barn"107, vilket förstärker den moraliska aspekten i det 

kulturella minnet. 

Sångerna gestaltar ofta situationer där det krävs mod att stå upp för sitt land eller sin tro, 

och i detta sammanhang fungerar historien som ett rättesnöre för samtida värderingar. Det 

 
107 Ultima Thule. “Fäderneslandet.” För fäderneslandet. Ultima Thule Records, 1992. 
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vill säga: det förflutna används för att formulera tydliga normer om vad som är rätt och 

eftersträvansvärt – såsom lojalitet, offervilja, kamp mot förfall och försvar av gemenskap. 

På så vis blir historiebruket inte bara en fråga om minne, utan om moralisk vägledning. 

Historien används alltså inte främst för att förstå dåtiden, utan för att orientera samtiden – 

den berättar hur man bör handla och vad man bör värna. 

Många av berättelserna i vikingarockens låtar framstår vid första anblick som nostalgiska, 

underhållande eller dramatiska. Men bakom detta emotionella tilltal döljer sig ett medvetet 

eller omedvetet selektivt historiebruk, där vissa händelser, personer och epoker återges på 

ett sätt som tjänar samtida kulturella och ideologiska behov. Det förflutna framställs inte 

som ett komplext och öppet fält, utan som en förenklad, värderingsmättad berättelse om 

mod, offer, ära och nationell sammanhållning. 

I detta ligger en tydlig identitetsskapande funktion. Historien används för att tala om vem 

som är en “riktig” del av gemenskapen, vilka värderingar som bör hyllas, och vad det 

innebär att vara del av det svenska eller nordiska arvet. Genom att låta sånger om Poltava, 

Valhall, eller fäderneslandet laddas med emotionella uttryck och stark symbolik, riktas 

budskapen till lyssnare som söker identitet, tillhörighet och stabilitet i en tid präglad av 

samhällsförändring. Historien fungerar här som ett rättesnöre för samtiden – den anger inte 

bara vad som hände, utan vad som är rätt, hedervärt och värt att försvara idag. 

Detta sker sällan explicit. I stället används populärkulturella former – sång, rytm, 

mytologiska bilder, hjältenarrativ – för att skapa närhet till historien utan att väcka 

motstånd. Det gör berättelserna till ideologiskt effektiva uttryck: de verkar inte debattera 

värderingar, men de bygger ändå upp en tydlig kulturell ram kring vad det innebär att vara 

en lojal krigare, en plikttrogen svensk, en del av “vi”. 

Samtidigt utesluts alternativa erfarenheter: det talas inte om klasskillnader, kvinnors 

historia (med få undantag), minoriteter eller interna konflikter. Det som inte passar in i 

berättelsen – det som stör det idealiserade narrativet – lämnas utanför. Därför måste vi 

förstå detta historiebruk som en akt av identitetspolitik: det formar inte bara bilder av det 

förflutna, utan normer om vilka vi ska vara i nutiden. 

I förlängningen innebär detta att vikingarocken, även när den framställs som “bara musik”, 

är en del av ett större kulturellt minnesprojekt. Den befäster idéer om kontinuitet, styrka, 
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lojalitet och gemenskap – men gör det genom selektion, förenkling och emotionell 

förstärkning. Det är inte bara en fråga om vad som minns, utan om vem som får minnas, 

hur det sker, och vilken identitet det skapar i lyssnaren. 

Varför minns de just detta? 

Det kulturella minne som konstrueras i dessa låtar tjänar tydliga identitetsskapande och 

ideologiska funktioner. Historien används inte som ett neutralt berättande, utan som ett sätt 

att skapa mening, stabilitet och riktning i samtiden. I linje med Jan Assmanns teori om 

kulturellt minne är det tydligt att historien här aktiveras selektivt, normativt och 

symboliskt. 

Christopher Thompson visar i sin studie Norges Våpen hur black metal-band väljer 

historiska teman inte för att de är historiskt centrala, utan för att de kan användas för att 

skapa en känsla av kulturell äkthet, kontinuitet och motstånd. På liknande sätt kan de 

svenska banden i denna studie tänkas välja vikingar och stormaktstidens gestalter just för 

att de bär på symboliskt kapital: de representerar styrka, självständighet, manlig heroism 

och nationell särart – värden som ofta uppfattas som marginaliserade i dagens samhälle. 

Det är alltså inte säkert att banden “minns” vikingatiden eller Karl XII för att de har ett 

särskilt intresse för historia i sig, utan snarare för att dessa teman erbjuder kraftfulla 

symboler att mobilisera i frågor om identitet, nationstillhörighet och kulturell nostalgi. 

Historien fungerar då som ett språk för att tala om samtiden, snarare än som en faktisk 

berättelse om det som varit. Banden minns vikingatiden och stormaktstiden eftersom dessa 

epoker laddats med värden som anses saknas i samtiden – mod, enighet, stolthet, trohet, 

tradition. I en tid som uppfattas som vilsen, globaliserad och splittrad, fungerar det 

fornnordiska och det karolinska som motbilder: idealiserade, homogena, 

handlingskraftiga. I detta ljus kan vi förstå varför band som Ultima Thule, Hel och 

Enhärjarna konsekvent återvänder till teman som blod, jord, lojalitet, och riter – de erbjuder 

inte bara identitet, utan trygghet och mening. 

Att återkomma till dessa teman kan också ses som en reaktion mot ett upplevt kulturförfall 

eller marginalisering av traditionella värden. I låtar som Stolta svenskar eller Patrioten blir 

detta tydligt: här är det inte bara historien i sig som försvaras, utan dess plats i samtiden. 
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Kulturellt minne används alltså för att skapa motstånd mot glömska, modernitet eller 

kosmopolitism. 

Koppling till tidigare forskning 

Musikens funktion som historiekulturellt medium 

Ett centralt antagande i denna studie är att musik fungerar inte enbart som estetiskt uttryck, 

utan också som ett medium för historisk meningsskapande. Shirli Gilberts forskning om 

musik i nazistiska getton visar hur musik kan fungera som ett redskap för både 

dokumentation och kollektiva minnesprocesser. I den här studien ser vi liknande 

funktioner hos vikingarockens texter – de är inte bara återberättelser av historien, utan 

instrument för att skapa mening kring nation, tillhörighet och offer. Exempelvis i Hel:s låt 

Tysta tankar, där kollektivet av "femton mannar" frusna i väntan på nåd kan tolkas som ett 

rituellt iscensättande av nationellt martyrskap, där musiken får en affektiv funktion att 

minnas och ära. Trevor Herbert menar att musik ska förstås som en social praktik, 

integrerad i samhällets kulturella strukturer. Vikingarockens berättelser om vikingar, 

stormaktstidens kungar och moderna patrioter fungerar just så – som kulturella praktiker 

där musik används för att förhandla om vad historia betyder. Låtar som En skägglös 

dundergud av Ultima Thule idealiserar Karl XII:s hjältemod och binder samman honom 

med nationell heder, inte bara som återberättande historia utan som modell för samtida 

nationalism. Rob C. Wegmans kritik av musikvetenskapens tendens att idealisera det 

förflutna belyser också vikingarockens inneboende spänningsfält. Banden skapar inte 

historisk representation i neutral bemärkelse – de omformar det förflutna i ideologisk 

riktning. Ultima Thules Poltava framställer det katastrofala nederlaget 1709 som en 

berättelse om ära snarare än strategiskt misslyckande. Detta illustrerar Wegmans 

påpekande om att musikaliska uttryck ofta säger mer om samtida behov än om historisk 

sanning. 

Kulturellt minne och historiebruk 

Jan Assmanns teori om kulturellt minne är särskilt fruktbar i analysen av vikingarocken. 

Assmann skiljer mellan kommunikativt och kulturellt minne – där det senare 

institutionaliseras genom texter, symboler och ritualer. Vikingarockens texter fungerar i 

hög grad som en form av kulturellt minne: låtar som Balders drömmar, Valkyriors dom 
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och Vikingabalk är inte bara konstnärliga uttryck utan ritualiserade former för att 

återaktivera och normera en viss historiesyn. Astrid Erlls begrepp "memory complex" – 

där minne ses som en medialt förhandlad process – hjälper till att förstå hur banden 

förhåller sig till historia. Både Hel och Enhärjarna återvänder återkommande till samma 

symboler (Valhall, Oden, drakskepp) men sätter dem i olika emotionella och ideologiska 

sammanhang: som i Hel:s Gudars lag, där dödsdomar i Hel används för att kommentera 

samtidens skuld och förfall. Detta bekräftar Erlls påstående att kulturellt minne är 

dynamiskt och används för att skapa både mening och handlingsberedskap i nuet. 

Christopher Thompson har i sin avhandling om norsk black metal visat hur musik kan 

mobilisera historia för att skapa kulturell äkthet och ideologisk sammanhållning. Liknande 

mönster finns i Ultima Thules användning av historiska gestalter som Engelbrekt och Karl 

XII – inte som faktaförmedling, utan som emotionella knutpunkter i ett gemensamt vi. I 

Engelbrekt blir frihetshjälten en martyrfigur som återuppstår i varje nationell kris, vilket 

visar hur musiken fungerar som medium för ideologisk reaktualisering av det förflutna. 

Även David Kaminskys forskning om svensk folkmusik är relevant. Han visar hur även 

icke-politiska uttryck kan få ideologisk laddning beroende på kontext. Denna insikt är 

direkt överförbar på t.ex. Ultima Thules Balladen till Sverige eller Enhärjarnas Bröders 

blod, där natur, landskap och gemenskap laddas med nationell symbolik utan att nämna 

konkreta historiska händelser. 

Historiebruk och ideologi i nationalistisk musik 

BRÅ:s rapport om vit maktmusik pekar ut vikingarocken som en del i ett större 

nationalistiskt projekt, där musik används som rekryteringsverktyg. Men medan BRÅ 

främst fokuserar på funktion och spridning, bidrar denna studie till att förstå det semantiska 

innehållet i låtarna – hur historiebruket faktiskt ser ut. Benjamin Teitelbaums avhandling 

visar hur musiken inom svensk nationalism gått från aggressiv vit makt till mer folkligt 

rotad nationalism. Ultima Thules Du gamla du fria II eller Rötter visar just denna 

utveckling: det är inte längre hatretorik utan tradition, familj och historia som står i 

centrum. Detta stödjer Teitelbaums tes om musikens mobiliserande kraft genom kulturellt 

minne. Heléne Lööws påpekande att Ultima Thule använder ett kodspråk som tilltalar både 

bred publik och nationalistiska grupper bekräftas av denna studie. Stolt svensk och Mitt 

land fungerar både som patriotiska sånger för allmänheten och som symboliska budskap 
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till en initierad publik. Här används symboler som flaggan, mjöd, skald och blodslinje – 

alla med rötter i det kulturella minnet. 

Som forskningsöversikten visar har musikens roll som historiekulturellt medium tidigare 

diskuterats ur flera perspektiv. Det som denna studie bidrar med är en konkret, textnära 

analys av hur detta faktiskt sker i svensk vikingarock. Resultaten visar tydligt att musik i 

denna genre inte bara återberättar historia, utan omformar och förhandlar den – för att 

skapa kulturell förankring, ideologisk riktning och känslomässig gemenskap. Det bekräftar 

att vikingarock är en viktig aktör i historieskapandet: ett medium där historia, myt, nation 

och känsla sammanvävs till ett kollektivt "vi" med djupa rötter – oavsett historisk exakthet. 

I detta ligger musikens särskilda kraft: att skapa mening, tillhörighet och framtidsvision 

genom bilder av ett förlorat förflutet. 

Sammanfattning 

Detta examensarbete har analyserat historiebruket och skapandet av kulturellt minne inom 

genren vikingarock med fokus på banden Ultima Thule, Hel och Enhärjarna. Arbetet har 

byggts upp kring tre tydliga teman: "Vikingar och fornnordisk mytologi", "Svenska 

stormaktstiden" och "Historiska personer". Analysen har visat hur banden använder 

historien på olika sätt för att konstruera identitet, skapa sammanhållning och förmedla 

ideologiska budskap. 

Inom temat "Vikingar och fornnordisk mytologi" är det tydligt att banden använder 

mytologi och historiska berättelser för att forma en romantiserad och idealiserad bild av 

det forntida Norden. Ultima Thule, Hel och Enhärjarna återkommer regelbundet till 

mytiska händelser såsom Ragnarök, asagudar som Oden och Tor, samt hjälteideal 

förknippade med vikingakulturen. Exempelvis är Ultima Thules Ragnarök ett starkt 

uttryck för den fornnordiska apokalyptiska visionen där strid, ära och återfödelse utgör 

centrala teman. Hel använder också mytologiska motiv för att stärka idéer om hjältemod 

och ära i exempelvis låten Valkyriors dom, där valkyrior fungerar som både ödesbärare 

och domare över krigarens själ. Enhärjarna iscensätter fornnordiska föreställningar om krig 

och hjältemod i sina texter, där framför allt Enhärjarna tydligt använder Ragnarök och 

Valhall som symboler för krigiska ideal och odödlighet. Analysen visar här ett tydligt 

ideologiskt historiebruk där mytologin får fungera som ett kollektivt minne som stärker 

gruppidentitet och nationell stolthet. 
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Det andra temat, "Svenska stormaktstiden", visar att banden använder historiska narrativ 

från 1600- och 1700-talets Sverige som en resurs för ideologiskt laddade budskap om 

nationell stolthet och enhet. Ultima Thule refererar exempelvis till Karl XII i En skägglös 

dundergud, där hjältemod, nationell ära och militär styrka lyfts fram som centrala värden 

för att skapa en identitetsbyggande bild av det svenska förflutna. Hel behandlar också 

stormaktstiden genom låten Fjärran öster, som ger en dramatisk och romantiserad 

skildring av karolinernas uppoffringar, vilket förstärker en bild av nationellt och militärt 

martyrskap. Även Enhärjarna bygger på liknande ideal i låtar som Patrioten, där nationens 

ära och kultur framställs som hotade värden som kräver lojalitet och kampvilja hos 

lyssnaren. 

Under det tredje temat, "Historiska personer", visar analysen att banden både använder 

namngivna historiska individer och kollektiva gestalter för att förstärka kulturella och 

ideologiska budskap. Ultima Thules referenser till Engelbrekt Engelbrektsson i Kring 

Sveriges fana exemplifierar hur en historisk person används för att skapa en berättelse om 

folklig kamp och nationellt motstånd. Hel använder i stället ofta anonyma hjältegestalter, 

som i låten Hjältars kall, där kollektivet snarare än individen framstår som det primära 

historiska subjektet. Enhärjarna följer en liknande modell, där den nationella hjälten är en 

kollektiv gestalt snarare än en enskild historisk person. 

Analysen har visat att banden använder historia på ett selektivt och strategiskt sätt för att 

skapa mening i samtiden. Historiebruket fungerar som ett sätt att legitimera samtida 

identitet och ideologi genom att projicera nutida värderingar och konflikter på det 

historiska och mytiska förflutna. Historien används här inte primärt för att återge historiska 

fakta, utan som ett ideologiskt och existentiellt verktyg där historiska händelser, personer 

och myter aktiveras för att stödja kollektiva berättelser om nationell identitet, gemenskap 

och kultur. 

Musiken är med andra ord inte ett neutralt återgivande av det förflutna, utan som ett 

ideologiskt, identitetsskapande och kulturellt laddat redskap i samtiden. Det centrala 

problemet som studien tagit sin utgångspunkt i är att historia i populärkultur ofta framstår 

som underhållning, men samtidigt förmedlar starka värden, normer och identitetsbudskap. 

Historiebruket i vikingarocken fungerar inte bara som ett sätt att minnas, utan som ett sätt 

att styra hur vi ska känna, tänka och förstå vilka vi är. 
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Genom att analysera tre centrala teman – vikingatid, stormaktstid och historiska gestalter 

– har det blivit tydligt att banden använder historien på ett selektivt och strategiskt sätt. 

Vissa epoker och personer lyfts fram om och om igen, medan andra utelämnas helt. Det 

som lyfts fram är episoder och figurer som kan förknippas med mod, offervilja, lojalitet 

och nationell stolthet. Historien konstrueras här inte för att främja kritisk reflektion, utan 

för att förstärka kulturell kontinuitet, skapa gemenskap och erbjuda moraliska rättesnören. 

Det förflutna fungerar därmed som ett normativt landskap: lyssnaren förväntas inte bara ta 

del av berättelserna, utan också känna med dem, och identifiera sig med de ideal de 

representerar. Historien i vikingarocken är inte ett fönster mot det som varit – det är en 

spegel för det samtida vi:et. Identitet konstrueras genom myt och minne, där individen 

erbjuds en roll i ett pågående historiskt drama som inte nödvändigtvis är historiskt korrekt, 

men känslomässigt övertygande. 

Studien visar även att det finns en estetisk fasad som döljer ideologiskt innehåll. 

Berättelserna framstår som spännande, rytmiska, poetiska – men samtidigt förmedlar de 

ett politiskt laddat urval av historia där andra röster tystas: kvinnor (med vissa undantag), 

minoriteter, klassperspektiv och komplexitet. Därför är det viktigt att förstå att 

populärkulturella historiebruk inte är oskyldiga. De skapar mening, men också gränser. De 

inkluderar – men också exkluderar. 

Den här studien har alltså inte bara besvarat frågan hur historia används i vikingarocken, 

utan varför – och för vem. Historiebruket fungerar som en kulturell inramning för identitet, 

där det förflutna används för att navigera samtida oro, förändring och upplevelser av 

rotlöshet. Samtidigt skapas en smal bild av svenskhet, hjältemod och nationell 

samhörighet, som riskerar att förstärka exkluderande berättelser. 

För historieundervisning och historiedidaktik innebär detta viktiga insikter: historia i 

samhället är inte bara något som sker i klassrummet eller i arkiven – det sker i låttexter, på 

scener, i spellistor och genom känslor. Därför måste vi rusta elever och medborgare att 

analysera dessa uttryck med samma källkritiska verktyg som andra historiska 

framställningar. Historien är aldrig bara en berättelse om det som har varit – den är alltid 

också ett påstående om vilka vi är och vilka vi vill vara. 



69 
 

Resultatet från denna studie öppnar flera möjligheter för vidare forskning. Ett område som 

skulle kunna undersökas ytterligare är en jämförande analys mellan olika musikgenrer eller 

populärkulturella uttryck och deras sätt att använda historiebruk. Till exempel skulle en 

jämförelse mellan vikingarock och andra nationalistiska musikgenrer kunna ge värdefulla 

insikter i hur kulturellt minne och identitetsskapande uttrycks olika beroende på 

musikaliskt sammanhang och publik. Ett annat intressant forskningsfält är mottagandet av 

dessa historiska narrativ. Hur uppfattas och påverkas lyssnare faktiskt av de historiebruk 

och mytologiska föreställningar som banden förmedlar? En studie av lyssnarna och deras 

egna berättelser om historia och identitet skulle kunna bidra med viktiga insikter om 

musikens roll i historiekulturellt meningsskapande. 

Avslutningsvis vore det givande med en djupare diskussion kring det pedagogiska arbetet 

med populärkulturella historiebruk i skolan. Hur kan lärare använda eller utmana den typen 

av historiska berättelser i undervisningen, och vilka strategier är effektiva för att utveckla 

elevernas kritiska medvetenhet kring historiska myter och identiteter? Detta skulle bidra 

till ett mer reflexivt och kritiskt förhållningssätt till historiebruk som en del av skolans 

samhällsuppdrag. 
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Bilagor 

Bilaga 1. Låttexter tabell 

Band Album Låt Tema Citat 

Ultima Thule Svea hjältar 

(1991) 

En skägglös 

dundergud 

Nationell 

symbolik 

(kontrast till 

myt) 

”av retad 

vasason” 

Ultima Thule Svea hjältar 

(1991) 

Ensamt öga Fornnordisk 

symbolik 

"ensamt öga 

begråter rikets 

fall" 

Ultima Thule Svea hjältar 

(1991) 

Festsång i 

Odens sal 

Fornnordisk 

mytologi 

"Drick märg ur 

benen broder", 

"för Sveas väl" 

Ultima Thule Svea hjältar 

(1991) 

Kring Sveriges 

fana 

Stormaktstid, 

Historiska 

personer 

"frihetshjälten 

Engelbrekt" 

Ultima Thule Svea hjältar 

(1991) 

Mitt land Emotionell 

identitet 

"fanan vacker gul 

och blå" 



 
 

Ultima Thule Svea hjältar 

(1991) 

Ragnarök Fornnordisk 

mytologi 

"Fimbulavintern", 

"Viking stolt mot 

jättar går", 

"Gjallarhornet" 

Ultima Thule Svea hjältar 

(1991) 

Ravens Fornnordisk 

mytologi 

"Ravens fly for 

him to know" 

Ultima Thule Svea hjältar 

(1991) 

Slag vid 

Birkabro 

Nationell 

kamp/mytisk 

berättelse 

"svenska 

kämpar", "en del 

av ett större vi" 

Ultima Thule För 

fäderneslandet 

(1992) 

Aldrig slav Vikingar, 

Stormaktstid 

"de råd som oss 

skalder gav" 

Ultima Thule För 

fäderneslandet 

(1992) 

Drakskepp Vikingatid "runa med mitt 

spjut", 

"drakskepp" 

Ultima Thule För 

fäderneslandet 

(1992) 

Du gamla du 

fria 

Stormaktstiden 

(symboliskt) 

"fornstora dar, då 

ärat ditt namn flög 

över jorden" 

Ultima Thule För 

fäderneslandet 

(1992) 

Du gamla du 

fria II 

Symboliskt 

historiebruk 

"Du gamla du 

fria..." 

Ultima Thule För 

fäderneslandet 

(1992) 

Fädernesland Symboliskt 

historiebruk 

"fädernesland", 

"arv" 

Ultima Thule För 

fäderneslandet 

(1992) 

Poltava Stormaktstiden "den svenske 

soldaten – då som 

nu – framstår som 

tapper, trogen och 

värdig" 

Ultima Thule För 

fäderneslandet 

(1992) 

Schottis på 

Valhall 

Vikingar 

(humoristiskt) 

"dricker mjöd, 

dansar och 

bråkar" 

Ultima Thule För 

fäderneslandet 

(1992) 

Stolt och stark Nationell 

symbolik, 

Vikingatid 

(symboliskt) 

"Svea rikes väl", 

"mjöd" 

Ultima Thule För 

fäderneslandet 

(1992) 

The Old One 

Knows 

Existentiellt 

historiebruk 

"This is just me 

singing for future 

and hope" 

Ultima Thule För 

fäderneslandet 

(1992) 

The old one 

knows 

Existentiellt 

historiebruk 

"This is just me 

singing for future 

and hope" 

Ultima Thule Vikingabalk 

(1993) 

Balders 

drömmar 

Fornnordisk 

mytologi 

"Given hingst av 

Oden", "le och 

listig" 

Ultima Thule Vikingabalk 

(1993) 

Balladen till 

Sverige 

Emotionell 

patriotism 

"Du gamla och du 

fria och du 

fjällhöga nord" 



 
 

Ultima Thule Vikingabalk 

(1993) 

Bäring nord Vikingatid, 

Hemkomst 

"gå i faders spår", 

"sköna Nord" 

Ultima Thule Vikingabalk 

(1993) 

Då svallar vårt 

vikingablod 

Fornnordisk 

mytologi 

"vi slår på vårt 

vikingabröst", "vi 

andas 

vikingaluft" 

Ultima Thule Vikingabalk 

(1993) 

Stolt Svensk Indirekt 

vikingatid, 

Stormaktstid 

(symboliskt) 

"Vår fana", "arv 

ifrån de gamla" 

Ultima Thule Vikingabalk 

(1993) 

Sång i 

Danziger gatt 

Vikingar, 

Stormaktstid, 

Historiska 

personer 

"Storm över 

vikingavärlden", 

"drakskepp med 

svenskar 

ombord", "Sjung 

om flottan vid 

bälten" 

Ultima Thule Vikingabalk 

(1993) 

Vikingabalk Fornnordisk 

kodex och 

hjälteideal 

"Vill du höra hans 

Vikingabalk?" 

Enhärjarna Tors Vrede 

(1994) 

Enhärjarna Fornnordisk 

mytologi 

"Valhall", 

"Särimner", 

"Heidrun" 

Enhärjarna Tors Vrede 

(1994) 

Starka band Nationell 

identitet 

"broder du och 

jag", "svek" 

Enhärjarna Tors Vrede 

(1994) 

Stolthet Nationell 

symbolik 

"nationell frihet" 

Enhärjarna The Last Stand 

(1995) 

Djärva tider Fornnordisk 

mytologi 

Ej specificerat 

Enhärjarna The Last Stand 

(1995) 

Forna hjältar Fornnordisk 

mytologi 

"vi är stolta 

nordbor, vi är av 

samma blod" 

Enhärjarna The Last Stand 

(1995) 

Nordmännens 

raseri 

Vikingatid "nordisk vrede" 

Enhärjarna The Last Stand 

(1995) 

Patrioten Nationell 

symbolik 

"det nordiska 

arvet" 

Enhärjarna The Last Stand 

(1995) 

Tusen själar av 

krig 

Heroisk 

offermyt 

Ej specificerat 

Hel Valkyriors 

dom (1999) 

Eldsjäl Heroism och 

myt 

"Han fyllde 

kroppen sin med 

mjöd, hans ögon 

sjönk ihop" 

Hel Valkyriors 

dom (1999) 

Förfall Symbolisk 

undergång 

Ej specificerat 

Hel Valkyriors 

dom (1999) 

Gudars lag Fornnordisk 

lag, skuld och 

ära 

"fäders skrift av 

gudars lag", 

"väntar Hel" 

Hel Valkyriors 

dom (1999) 

Hels rike Fornnordisk 

mytologi 

"Jag andas din 

själ", "din skuld 



 
 

är betald med ditt 

liv" 

Hel Valkyriors 

dom (1999) 

Häxjakt Fornnordisk 

symbolik, 

rättvisa 

"svärd och brynja 

av Völund" 

Hel Valkyriors 

dom (1999) 

Is Symbolisk 

hjältefigur, 

kulturellt 

minne 

"Valhall, 

krigartramp och 

fädernesland" 

Hel Valkyriors 

dom (1999) 

Själaro Symbolisk 

rättvisa, tragedi 

Berättelsen om 

Sofia och heder 

Hel Valkyriors 

dom (1999) 

Valkyriors 

dom 

Fornnordisk 

mytologi 

"Hör valkyriors 

sång i rus: Väntar 

mörker, väntar 

ljus?" 

Hel Valkyriors 

dom (1999) 

Varg Mytologisk 

kontext 

Ej specificerat 

Hel Blodspår 

(2001) 

Bröders blod Stormaktstid, 

broderskap 

Ej specificerat 

Hel Blodspår 

(2001) 

Engelbrekt Historiska 

personer 

"Engelbrekt" 

Hel Blodspår 

(2001) 

Fjärran öster Stormaktstid, 

patriotism 

"En sargad kung 

på häst i natten 

drog" 

Hel Blodspår 

(2001) 

Hjältars kall Nationell 

symbolik 

Ej specificerat 

Hel Blodspår 

(2001) 

Res er upp Fornnordisk 

mytologi, 

Symbolisk 

stormaktstid 

"valkyrior", "fram 

till bödeln" 

Hel Blodspår 

(2001) 

Tysta tankar Emotionellt 

historiebruk 

"mod, frihet och 

nationell 

tillhörighet i 

motgång" 

Hel Det som varit 

ÄR (2003) 

Den frälste Religionsskifte, 

historiska 

personer 

"Ansgar", 

"Kristus" 

Hel Det som varit 

ÄR (2003) 

Fria norr Stormaktstid 

(symboliskt) 

"säkrade landet 

det fria i norr" 

Hel Det som varit 

ÄR (2003) 

Moders barm Arkaiskt 

trauma och 

fornnordisk 

miljö 

"hövding", 

"vildsvin", 

"offer" 

Hel Det som varit 

ÄR (2003) 

Skrivet i mitt 

blod 

Nationell 

symbolik 

Ej specificerat 

Hel Bortglömda tid 

(2002) 

Fast besluten Modern 

militärhistoria, 

Stormaktstid 

(ideologiskt) 

"Nils 

Rosenström" 



 
 

Hel Bortglömda tid 

(2002) 

Hämnaren Rättvisa och 

skuld 

Ej specificerat 

Hel Bortglömda tid 

(2002) 

Mitt all Emotionell och 

nationell 

identitet 

Ej specificerat 

Hel Bortglömda tid 

(2002) 

Segerfylld 

hemkomst 

Vikingar "blotplatser", 

"jarlar" 

Hel Bortglömda tid 

(2002) 

Vi sålde våra 

hemman 

Svensk 

emigration 

"Vi sålde våra 

hemman" 

Hel Bortglömda tid 

(2002) 

Öde värld Fornnordisk 

mytologi 

"blot", 

"valkyrior", 

"drakskepp" 

Ultima Thule Rötter (2004) Balders hird Vikingar "I Balders Hird är 

alla fria män!" 

Ultima Thule Rötter (2004) Blotlåt Vikingar "Odins full för 

seger!" 

Ultima Thule Rötter (2004) Flyg i natt Vikingar 

(symboliskt) 

"vår sista strid" 

Ultima Thule Rötter (2004) Havamal Fornnordisk 

visdom 

"Den Höges 

sång" 

Ultima Thule Rötter (2004) I Österled Vikingar "Sörmland, 

Tiundaland, 

Roden" 

Ultima Thule Rötter (2004) Nidingsdåd Historiska 

personer 

"Snorre 

Sturlasson" 

Ultima Thule Rötter (2004) Nidningsdåd Historiska 

personer 

"Snorre 

Sturlasson" 

Ultima Thule Rötter (2004) Om 

Skallargrims 

son 

Historiska 

personer 

"Egil 

Skallagrimsson" 

Ultima Thule Rötter (2004) Outro: 

Ragnarök 

Fornnordisk 

mytologi 

"Gjallarhornet", 

"Fenrisulven", 

"Yggdrasils ask" 

Ultima Thule Rötter (2004) Rider igen Historiskt 

narrativ 

"rider igen för 

folk och land" 

Ultima Thule Rötter (2004) Rötter Existentiellt 

historiebruk 

"förankring i 

jorden och den 

långa tidens 

gång" 

Ultima Thule Rötter (2004) Skapelsen Fornnordisk 

mytologi 

"Völuspá" 

Ultima Thule Rötter (2004) Skapelsen Fornnordisk 

mytologi 

"Völuspá", 

"världens 

uppkomst" 

Ultima Thule Rötter (2004) Tid som varit Vikingar 

(symboliskt) 

"Ord från far till 

son" 

Ultima Thule Rötter (2004) Valkyrior visar 

vägen 

Fornnordisk 

mytologi 

"För den fallne 

väntar Valhall, 



 
 

given plats vid 

Odens bord" 

Enhärjarna Sprit, 

Knogjärn och 

Trekronor 

(2005) 

Enhärjarna II Fornnordisk 

mytologi 

"Valhall", 

"Heimdall", 

"Tyr" 

Enhärjarna Sprit, 

Knogjärn och 

Trekronor 

(2005) 

Moder svea Nationell 

symbolik 

"Moder Svea" 

Enhärjarna Sprit, 

Knogjärn och 

Trekronor 

(2005) 

Morgondagens 

ljus 

Nationell 

återupprättelse 

"morgondagens 

ljus som rensar 

bort vår pest" 

Enhärjarna Sprit, 

Knogjärn och 

Trekronor 

(2005) 

Tillbaks till 

Valhall 

Fornnordisk 

mytologi och 

avslut 

"Tillbaks till 

Valhall", "mjöd", 

"enhärjartrupp" 

Enhärjarna Sprit, 

Knogjärn och 

Trekronor 

(2005) 

Vi vägrar Nationell 

identitet 

"forna hjältar" 

Enhärjarna Sprit, 

Knogjärn och 

Trekronor 

(2005) 

Warriors Vikingar "heroes" 

Ultima Thule Korpkvädet 

(2009) 

Alexandra Symbolisk 

kritik 

"Visa vägen, 

Alexandra!", 

"Ditt ord är lag, 

allt lyder jag!" 

Ultima Thule Korpkvädet 

(2009) 

Darra drake 

darra 

Emotionellt 

historiebruk 

Ej specificerat 

Ultima Thule Korpkvädet 

(2009) 

Ensamt öga II Fornnordisk 

symbolik 

"ensamt öga" 

syftar på Oden 

Ultima Thule Korpkvädet 

(2009) 

Katrin 

Servenius 

Historiska 

personer 

"Uti mansrock, en 

av er, så skall jag 

synas" 

Ultima Thule Korpkvädet 

(2009) 

Konungens 

kurir 

Stormaktstid "Fram 

Konungens 

kurir!" 

Ultima Thule Korpkvädet 

(2009) 

Sävar 1809 Sen 

stormaktstid, 

Nationellt 

hjältemod 

"Stridskontakt vid 

förpost", "i reträtt 

mot Ratan gå" 

Ultima Thule Korpkvädet 

(2009) 

Tysta folket Kulturkritik, 

emotionellt 

historiebruk 

Ej specificerat 

 



 
 

 


