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Detta examensarbete undersoker hur historia anvidnds och ges mening i svensk
vikingarock, med sérskilt fokus pa banden Ultima Thule, Hel och Enhérjarna. Studien
utgdr frin ett historiedidaktiskt intresse for historiebruk i populdrkulturen, och analyserar
hur historiska teman, mytologi och gestalter anvédnds for att konstruera kulturell identitet
och ideologiska budskap. Syftet ér att belysa hur historiska narrativ 1 vikingarockens texter
fungerar som uttryck for kulturellt minne. F6ljande forskningsfragor star i centrum: Vilka
historiska epoker, hdandelser eller gestalter refereras det oftast till 1 svensk vikingarock?
Hur framstélls dessa referenser och 1 vilket syfte?

Det teoretiska ramverket utgar frdn Jan Assmanns teori om kulturellt minne samt
kompletteras av Christopher Thompsons forskning om historiebruk i norsk black metal.
Metodologiskt tillimpas en kvalitativ tematisk textanalys, dir lattexter kodats och
analyserats utifran tre teman: fornnordisk mytologi, stormaktstiden och historiska
personer.

Resultatet visar att banden ofta atervander till historiska motiv som vikingar, Karl XII och
nationella myter, inte for att aterge historia som fakta, utan for att uttrycka vérderingar,
identitet och ideologi fran den tid dé latarna skrevs och framfordes, sérskilt fran 1990-talet
till tidigt 2000-tal. Historien fungerar ddrmed som ett symboliskt sprdk for att skapa
kidnsloméssig samhorighet och nationell sdrart. Studien visar ocksd hur vikingarocken ror
sig 1 granslandet mellan kulturarv och politiskt laddade beréttelser — och hur musik pa detta
satt bidrar till formandet av kollektivt historiskt medvetande.
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This thesis explores how history is used and given meaning in Swedish Viking rock music,
with a specific focus on the bands Ultima Thule, Hel, and Enhérjarna. The study takes a
history-didactic interest in popular culture and analyzes how historical themes, mythology,
and figures are employed to construct cultural identity and ideological messages. The aim
is to examine how historical narratives in Viking rock lyrics function as expressions of
cultural memory. Two central research questions guide the analysis: Which historical
periods, events, or figures are most frequently referenced in Swedish Viking rock? How
are these references portrayed and for what purpose? The theoretical framework is based
on Jan Assmann’s concept of cultural memory and is complemented by Christopher
Thompson’s research on Norwegian black metal. Methodologically, the study uses a
qualitative thematic text analysis, coding and interpreting lyrics around three core themes:
Norse mythology, the Swedish Age of Greatness, and historical individuals. The results
show that the bands repeatedly return to motifs such as Vikings, King Charles XII, and
national myths—not to present factual history, but to express contemporary values,
identity, and ideology. History serves as a symbolic language for emotional cohesion and
national distinctiveness. The study also highlights how Viking rock operates in the space
between cultural heritage and political narrative, contributing to the formation of collective
historical consciousness.
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Inledning

Historia anvénds stdndigt i var vardag, ofta utan att vi ens reflekterar 6ver det. Genom film,
reklam, datorspel, musik och andra popularkulturella uttryck moéter vi dagligen beréttelser,
bilder och symboler som pé olika sétt forhaller sig till det forflutna. Dessa uttryck formar
inte bara vér syn pa historia, utan ocksa hur vi tolkar var samtid och var egen identitet. Det
blir dirmed uppenbart att historia inte enbart &r nagot som férmedlas i skolan eller genom
akademisk forskning, utan anvinds 1 ett brett spektrum av sociala, politiska och kulturella
sammanhang.! Ett tydligt exempel pa detta ir hur historia anviinds inom den musikaliska
genre som brukar kallas vikingarock. Vikingarock ar en musikgenre som véxte fram i
Sverige under 1980-talet och kidnnetecknas av att den blandar nationalistiskt firgade texter
med teman fran vikingatiden, svensk stormaktstid, fornnordisk mytologi och historiska
gestalter. Genren forenar ofta element fran punk och rock med ett historiserande och
identitetsskapande innehall. Termen har anvénts i savél journalistik som forskning for att
beskriva musik som anvinder historia for att uttrycka ideologi och skapa kulturell
tillhorighet.? Vikingarocken befinner sig ofta i grinslandet mellan kultur, nostalgi, politik
och ideologi, vilket gor den till ett intressant fall for att undersdka hur historia anvéands for

att skapa och forstirka identitet och gemenskap i samtiden.’

Det vetenskapliga intresset for denna studie utgér dirmed frn det bredare fenomenet att
historia anvdnds pa manga olika sétt i vart samhdlle, inte minst i populédrkulturella
sammanhang. Genom att analysera hur historia kommer till uttryck 1 vikingarockens texter,
blir det mojligt att ndrmare studera historiekulturella processer — alltsd hur forestédllningar
om det forflutna skapas, omformas och fir betydelse i vir samtid. Den hér uppsatsen syftar
till att undersoka hur populdrkultur anvinds for att formedla historiska narrativ och
identitetsskapande forestédllningar. Genom att analysera texter fran tre svenska
vikingarockband — Ultima Thule, Hel och Enhérjarna — blir det mojligt att identifiera olika

sdtt att anvinda historien 1 musikaliskt och ideologiskt syfte. Ett exempel som illustrerar

! Jensen, Bernard Eric (2003). Historie - livsverden og fag. s. 68—70

2 Brottsforebyggande radet (BRA), Vit maktmusik, BRA-rapport 1999:10 (Stockholm: Fritzes, 1999);
Benjamin R. Teitelbaum, “Come Hear Our Merry Song”: Shifis in the Sound of Contemporary Swedish
Radical Nationalism (Brown University, 2013).

3 Forum for levande historia, ‘Musik i grinslandet

’, https://web.archive.org/web/20100824025223 /http://www.levandehistoria.se/node/2433 (hdmtad 10 april
2025).
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detta ar Ultima Thules 1at Lejonet fran Norden, dar Gustav I Adolf framstills som en

hjaltekonung som "forsvarar vart land mot fienden".

Studien undersoker detta genom med sérskilt fokus pa tre aterkommande teman i1 genren:
vikingar och fornnordisk mytologi, den svenska stormaktstiden och historiska personer.
Genom att analysera hur dessa teman behandlas i lattexterna, 4r ambitionen att bidra till en
djupare forstéelse av hur historia anvédnds i samtida populdrkultur. Historiken Christopher
Thompsons har visat i sin avhandling Norges vdapen hur norska black metalband anvénder
historiska teman — sarskilt fran vikingatiden — fOr att skapa mening, det vill sdga en kénsla
av gemenskap, kulturell identitet och ett ideologiskt ramverk for hur historien ska forstés
och anviindas i samtiden.* Trots likheter mellan norsk black metal och svensk vikingarock
saknas det 1 dagsldget en motsvarande studie som fokuserar pa hur historiebruk ser ut inom
svensk vikingarock. Genom att sdtta detta i en svensk kontext kan denna uppsats bidra till
att fylla denna forskningslucka, och samtidigt belysa hur populédrkultur deltar 1 skapandet
av kollektiva forestidllningar om det forflutna. Det specifika problem som denna uppsats
undersoker ar att historien, sirskilt inom popularkultur som vikingarock, ofta anviands pa
satt som inte bara handlar om att formedla en objektiv eller faktabaserad bild av det
forflutna. I stéllet &r problemet att historien i dessa texter anvdnds for att skapa eller
forstarka identiteter och gemenskap, ofta med ideologiska undertoner, vilket kan paverka
hur lyssnare forstar och forhaller sig till historia. For elever, som mdter populédrkulturella
uttryck dagligen, finns didrmed risken att de okritiskt tar till sig dessa forenklade eller
ideologiskt laddade historiska narrativ som sanningar, utan att reflektera over varfor och

hur historia anvédnds 1 dessa sammanhang.

Didaktiskt innebér detta att det finns ett behov av att undersdka och problematisera
historiebruket i populédrkulturen: Vad ér det for historiska berittelser som anvénds, hur
presenteras dessa berittelser, och varfor véljer banden att lyfta fram just dessa historiska
teman? Genom att belysa dessa fragor syftar denna studie till att stirka historieldrares
mdjligheter att hjdlpa elever att utveckla ett kritiskt forhallningssétt till hur historia anvénds
1 populédrkulturella sammanhang. Att historien kommuniceras pé en rad arenor i samhillet
ar dven nigot som uppmirksammas i skolans styrdokument. I skolans dmnesplan for

historia ingér historiebruk som ett centralt begrepp, och som framtida historieldrare ar det

4 Christopher Thompson, Norges Vipen: Cultural Memory and Uses of History in Norwegian Black Metal,
Studia Historica Upsaliensia 263 (Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2018).



darfor avgorande att kunna identifiera och analysera sadana uttryck, “Eleverna ska
ddrigenom ges mdojlighet att utveckla sin forstdaelse av hur olika tolkningar och perspektiv
pd det forflutna priglar synen pd nutiden och uppfattningar om framtiden”.” Att
synliggdra och kritiskt granska historiebruk i musik, ndgot som elever méter dagligen, kan
Oppna upp for samtal med elever om hur historia formar identiteter, skapar mening och
ibland dven anvinds for att réttfardiga ideologiska stdndpunkter. Uppsatsen dr darmed
tankt att bidra béde till den historiedidaktiska diskussionen och till forstaelsen av

populédrkulturens roll i hur historia cirkulerar i vart samhélle.

For att forstd den typ av historiebruk som denna uppsats undersoker ar det viktigt att
nirmare granska den kulturella och ideologiska kontext dér vikingarocken uppstatt och
verkat. Genren har vuxit fram 1 skdrningspunkten mellan nationalism, musik, och
historiska symboler — och bér darfor pa en sirskild laddning i det svenska musiklandskapet.
Nedan foljer en bakgrund som placerar vikingarocken i relation till nirliggande genrer som
vit makt-musik, samt en oversikt av tre centrala band i studien: Ultima Thule, Enhérjarna

och Hel.

Bakgrund

Vit makt-musik och Vikingarock

Vit makt-musik har sina rotter i den hogerextrema subkulturen som véxte fram under 1970-
och 80-talen, forst i Storbritannien med band som Skrewdriver, och darefter i USA och
ovriga Europa. Denna musikstil bygger pa idéer om vit dverhdghet och rasrenhet och
anvéands ofta som ett verktyg for politisk mobilisering. Sociologerna Robert Futrell, Pete
Simi och Simon Gottschalk har visat hur den amerikanska vit makt-musikscenen utgdr ett
nétverk av lokala, translokala och virtuella ssmmanhang, ddr musikens funktion inte bara

4r ideologisk utan ocksa emotionell och gemenskapsstirkande.®

> Skolverket, Amnesplan for Historia (GY11), 2011,

https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-

gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=907561864%?2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3Fs
ubjectCode%3DHIST%26courseCode%3DHIST1A10X%26version%3D1%26t0s%3Dgy%260rigin%3Dg

y2025&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3#anchor HISTIA10X [hdmtad 19 maj 2025].
6 Robert Futrell, Pete Simi & Simon Gottschalk, ‘Understanding Music in Movements: The White Power
Music Scene’, The Sociological Quarterly, vol. 57, nr 2 (2016), s. 275-280.
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Vit makt-musiken innefattar flera genrer ddr rock dominerar. Texterna priaglas av budskap
om rasoverldgsenhet, antisemitiska konspirationsteorier, motstand mot invandring och
uppmaningar till kamp.” I Sverige viixte rorelsen under 1980-talet med BSS (Bevara
Sverige Svenskt) som en tidig distributor. Svenska band som Dirlewanger, Vit Aggression
och Odium blev tongivande och musiken spreds via skivbolag med kopplingar till den

organiserade extremhdgern.

Under 1990-talet véxte en genre fram som kom att tangera men ocksa sirskilja sig frén vit
makt-musiken: vikingarocken. Bandet Ultima Thule blev banbrytande inom denna genre
och fick genomslag i bredare kretsar. Deras musik kombinerade nationalistiska teman med
inslag av svensk folkmusik och historia.” Bandets koppling till BSS och dess snabba vig
till topplistorna genom Bert Karlssons bolag Mariann Grammofon vickte kontrovers, och

efter att sponsringen uppdagades avbrots samarbetet. '

Forskaren Benjamin Teitelbaum menar att vikingarocken och vit makt-musiken visserligen
har likheter 1 estetik, men att de skiljer sig innehéllsligt: dir vit makt-musiken fokuserar pa
hat och rasoverlagsenhet, lyfter vikingarocken fram nationalromantik, kulturell identitet
och svensk militdrhistoria.'! Enligt Heléne Lodw blev Ultima Thule ett exempel pa hur
nationalistiska budskap kunde forpackas mangtydigt och tilltalande for en bred publik,
delvis genom anvédndning av symboler och teman som é&ven forekommer inom

hogerextrem retorik.!

Forum for levande historia har visat hur vikingarocken, genom sin estetiska och tematiska
nérhet till vit makt-musiken, riskerar att fungera som en inkorsport till mer extrema idéer
— trots att alla band inom genren inte delar en uttalad ideologisk agenda.'® Artiklar fran

deras projekt Vitt oljud visar hur symboler som Karl XII, Tors hammare och runor anvinds

7 Robert Futrell, Pete Simi & Simon Gottschalk, ‘Understanding Music in Movements: The White Power
Music Scene’, The Sociological Quarterly, vol. 57, nr 2 (2016), s. 275-280.

8 Heléne Loow, Nazismen i Sverige 1980—1999: Den rasistiska undergroundrérelsen — musiken, myterna,
riterna (Stockholm: Ordfront, 2000), s. 141-172.

o ‘Ultima Thule och vikingarocken’, Forum for levande historia,
https://web.archive.org/web/20080922010217/http://vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/25 vitmakt.ht

ml (hdmtad 24 april 2025).

10 Loow, Nazismen i Sverige, s. 182 ff.

! Benjamin R. Teitelbaum, “Come Hear Our Merry Song”: Shifis in the Sound of Contemporary Swedish
Radical Nationalism, PhD-avhandling (Brown University, 2013), s. 5 ff.

12 Lodw, Nazismen i Sverige, s. 184-185.

13 ‘Vikingarock’, Forum for levande historia,
https://web.archive.org/web/20081027012627/http://vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/28 vitmakt 1.
html (hdmtad 24 april 2025).
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bade i nationalistiska och nazistiska sammanhang, vilket gor att de inte dr neutrala tecken

utan bér pa en historisk laddning.'*

Vissa band har haft tydliga kopplingar till extremhdgern. Bandet Heroes spelade tidigare
under det tidigare ndgmnda namnet Dirlewanger — dopt efter SS-officeren Oscar
Dirlewanger — och hade kontakt med det nazistiska skivbolaget Ragnarock Records.!
Midgérds Soner rorde sig ocksd mellan vikingarock och Oppet nazistisk estetik, men
avslutade sin verksamhet efter att frontfiguren limnat rorelsen.!® Band som Enhérjarna har
vid upprepade tillfillen anklagats for att ndrma sig hogerextrema miljoer, bland annat

genom uttalanden p4 scen under spelningar.!”

Det dr dock viktigt att podngtera att vikingarock-genren dr bred och innehéller manga
uttryck. Samtidigt dr det tydligt att symboler, texter och historiska referenser ofta
overlappar med den estetik som forekommer i vit makt-musik. Forum for levande historia
menar att detta skapar en estetisk grazon, dar historiska beréttelser anvinds for att bygga

kulturell identitet i grinslandet mellan kulturarv och politisk ideologi.'®

Ultima Thule

Ultima Thule bildades 1984 1 Nykoping och sléppte aret dédrpa sin forsta singel, Sverige,
Sverige fosterland, som snabbt blev populdr 1 nationalistiska kretsar. Singeln var sponsrad
av den hogerextrema organisationen Bevara Sverige Svenskt (BSS), vilket langt senare
kom att bli foremal for kritik, trots bandets upprepade uttalanden om att inte ha nagra
kopplingar till nationalsocialism.'” Under borjan av 1990-talet fick bandet stort genomslag

och blev ett av de mest tongivande inom den sd kallade vikingarocken. Deras album For

14 “Vikingarock, skinheadsband och vit makt-musik — #r det samma sak?’, Forum for levande historia,
https://web.archive.org/web/20081026055656/http://vittoljud.levandehistoria.se/sektion_vitmakt.html
(hdmtad 24 april 2025).

15 Katarina Larsson, 'Dirlewanger och extremhdgern', Expo, 1997.

16 Patrik Asplund, Med hatet som drivkraft (Stockholm: Exit, 2000).

17 Malin Holmqvist & Anna Frojd, ‘Ljusskygg frizon’, Expo, https://expo.se/ljusskygg-frizon (himtad 24
April 2025).
18

‘Vikingarock’, Forum for levande historia,
https://web.archive.org/web/20081027012627/http://vittoljud.levandehistoria.se/art_vitmakt/28 vitmakt 1.
html (hdmtad 24 april 2025).

19 Heléne Lodw, Nazismen i Sverige 1980—1999 — Den rasistiska undergroundrorelsen: musiken, myterna,
riterna (Stockholm: Ordfront, 2000), s. 184.
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fadderneslandet (1992) sélde 1 6ver 100 000 exemplar och bidrog till att féra genren in i det

bredare musiklandskapet.?’

Bandet har ofta framhaéllit att deras musik &r patriotisk, inte politisk. Trots det har Ultima
Thule varit foremal for flera kontroverser, exempelvis deras tidiga samrore med BSS, deras
medverkan pa samlingsalbum tillsammans med vit makt-band, samt att deras egen

skivbutik under en tid salde vit makt-musik.?!

Aven bandets nira koppling till skinheadkulturen har bidragit till att forstirka bilden av ett
ideologiskt sammanhang, trots att bandmedlemmarna sjélva inte identifierade sig med

ndgon uttalad politisk rorelse.

Vissa av deras texter reflekterar ockséd dessa konflikter, dar bandet lyfter fram en beréttelse
om att vara orittvist behandlade for sin kirlek till fosterlandet.?? Efter patryckningar frén
bland annat Antifascistisk Aktion och andra antirasistiska grupper, togs flera av deras
skivor bort frén etablerade skivbutiker. Det ledde till att bandet gick fran att vara en aktor
inom mainstreamkulturen till att ater bli en del av en mer avgrinsad subkultur.>* Samtidigt
forsokte bandet distansera sig fran hogerextrema miljoer och gick ut med ett offentligt
avstédndstagande frin bade nazism och rasism. Ar 1994 deltog de i en antirasistisk gala,
nigot som fick stora delar av den rasideologiska miljén att vinda dem ryggen.>* Ultima
Thule har varit aktiva fran 1982 tills dn idag med ett fatal avbrott i karridren. Med tjugoen

studioalbum och ett flertal singlar har de en bred diskografi.?

20 ”For faderneslandet, 19927, Ultimathule.nu,
https://web.archive.org/web/20160917175120/http://www.ultimathule.nu/for-faderneslandet-1992/ (hdmtad
2025-04-10).

21 Lodw, Nazismen i Sverige 1980-1999, s. 184.

22 Benjamin R. Teitelbaum, “Come Hear Our Merry Song”: Shifis in the Sound of Contemporary Swedish
Radical Nationalism, PhD-avhandling (Brown University, 2013), s. 54, 60 f.

23 Benjamin R. Teitelbaum, “Come Hear Our Merry Song”: Shifis in the Sound of Contemporary Swedish
Radical Nationalism, PhD-avhandling (Brown University, 2013), s. 54, 60 f.

2 Ibid.

% »Ultima Thule (musikgrupp),” Wikipedia, den fria encyklopedin, senast redigerad 8 juni 2024,
https://sv.wikipedia.org/wiki/Ultima_Thule (musikgrupp) (hdmtad 11 juni 2025).
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Enharjarna

Enhiérjarna borjade ta form omkring 1992, efter att ha spelat tillsammans under ett annat
namn med en mer klassisk Oi!-inriktning, en form av punkrock. I det tidiga skedet
framforde de framst covers, men overgick till att skapa eget material efter att ha influerats
av punkbandet Colt 45. Bandets uttryck kombinerade element fran punk och country,
inklusive gitarrslingor som forblir karaktéristiska dn idag. Trots att vissa anser att deras stil
liknar Ultima Thules, har medlemmarna sjélva fornekat att de forsokt imitera dem och

betonar att varje band foljer sin egen vag.

Strax innan de upplostes vid arsskiftet 1993, genomforde de en spelning tillsammans med
Sthlm Skins. Oenighet kring bandets framtid uppstod — vissa ville satsa pa karridr och
framgéng, medan andra sdg musiken som ett medel for att lyfta viktiga samhéllsfragor.
Deras forsta utgivning var singeln Tors vrede, dir samtliga medlemmar medverkade.
Skivan spelades in i Studio Valhall och sldpptes av Last Resort Records, ett bolag som
senare lades ned. Efter bandets upplosning gick Bisson vidare och bildade Steelcapped
Strength tillsammans med gamla vénner frdn punkscenen. Efter lanseringen av Sons of
Glory med Steelcapped, gav Last Resort Records dven ut The Last Stand, som
ursprungligen var tinkt att bli Enhérjarnas sista skiva. Nagra ar senare, efter kontakt mellan
Bisson och Uffe frén Ultima Thule, aterupplivades bandet med albumet Aterkomsten.
Sedan dess har de aterfunnit sin energi och dven slippt Svea Rikes arv.?® Enhirjarna var
aktiva fran 1992 till 2021 med ett avbrott i mitten av karridren. De slédppte sammanlagt atta

album.?’

Hel

Hel skiljer sig fran manga andra grupper inom vikingarock-genren genom sitt tyngre och
mer kraftfulla musikaliska uttryck. Ett tydligt avsteg fran traditionen dr att latskrivandet
numera delas mellan flera medlemmar, i stillet for att enbart skotas av Esa. Detta har lett
till en tydligare variation bade i lyrik och ton, vilket ger bandet ett unikt uttryck som gor

det svart att jimfora dem direkt med exempelvis Ultima Thule.

26 Vikingarock.se, ‘Enhérjarna’, Vikingarock.se, https://www.vikingarock.se/banden/enharjarna [himtad 12
maj 2025].

27 “Enhirjarna,”  Wikipedia, den fria encyklopedin, senast redigerad 20 december 2023,
https://sv.wikipedia.org/wiki/Enh%C3%A4rjarna (hdmtad 11 juni 2025).
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Bandet beskriver sin musik som en reflektion 6ver existentiella teman sasom liv och dod,
men ocksd dver fradgor som ror moral, etik och samhéllsutveckling. De framfor sina egna
asikter om Sverige i sina texter — bade vad de anser fungerar och vad de upplever som
problematiskt, som politiker som undviker att ta itu med verkliga samhillsutmaningar.*®

Hel var aktiva fran 1999 till 2003 och slippte sammanlagt fyra album.?

Mot bakgrund av denna bakgrundsbeskrivning framtrader vikingarocken som ett kulturellt
falt dar historia, ideologi och identitet mots pa ett sdrskilt laddat sdtt. Genrens rotter i
nationalistisk estetik och dess tematiska kopplingar till bade vit makt-musik och
kulturarvsdiskurs gor den till ett relevant och komplext studieobjekt for historiedidaktisk
forskning. For att ndrmare forsta hur historia anvands i denna musikaliska miljo — och vilka

funktioner detta historiebruk fyller — formuleras foljande syfte och fragestéllningar.

Syfte

Syftet med denna uppsats dr att undersoka hur historia anvinds och framstélls inom den
svenska vikingarocken samt att diskutera vilka funktioner dessa historiska referenser kan
fylla for bade avsidndare och mottagare. Detta kommer jag att besvara genom foljande

fragestillningar.

- Vilka historiska epoker, hindelser eller gestalter refereras det oftast till 1 svensk
vikingarock?

- Hur framstills dessa referenser och i vilket syfte?

- Varfor viljs dessa epoker, hidndelser och gestalter ut mot bakgrund av ett

identitetsskapande hos sdndare och mottagare?

28 Vikingarock.se, ‘Hel’, Vikingarock.se, https://www.vikingarock.se/banden/hel [himtad 12 maj 2025].
2 ”Hel (musikgrupp),” Wikipedia, den fria encyklopedin, senast redigerad 7 mars 2023,
https://sv.wikipedia.org/wiki/Hel (musikgrupp) (hdmtad 11 juni 2025).
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Teori

I denna studie analyseras hur historia anvidnds i svensk vikingarock utifrdn begreppet
kulturellt minne — ett ramverk som tydliggdér hur samhillen och grupper bevarar och
bearbetar forestidllningar om det forflutna. Historien framstélls hér inte som ett neutralt
atergivande av vad som hint, utan som ett socialt och kulturellt formaterat uttryck — en
process dér det forflutna aktivt anvdnds av banden for att skapa kulturell mening och
identitet for sina lyssnare, vilket hjdlper dem att forstd sin samtid, stirka kdnslan av
gemenskap och ibland legitimera vissa ideologiska standpunkter.’® Det jag soker efter i
denna studie &r att undersoka hur banden aktivt anvander historien for att skapa kulturella
identiteter och gemenskaper hos sina lyssnare. Genom teorin om kulturellt minne fér jag
ett analytiskt verktyg for att synliggora varfor banden viéljer specifika historiska teman och
hur dessa teman laddas med ideologiska och emotionella betydelser. Teorin hjélper mig
ddrmed att systematiskt kartligga hur historia anvidnds selektivt for att forstirka
nationalistiska ideal, skapa kontinuitet med ett forestillt forflutet och forma identiteter i
nuet. Den réda trdden 1 teorin &r alltsd frigan om hur det kulturella minnet, genom
populédrkulturen, aktivt konstruerar bilder av det forflutna som sedan paverkar hur individer
och grupper uppfattar sig sjdlva och sin plats i samhillet idag. Genom att anvinda teorin
om kulturellt minne blir det tydligt hur musiktexterna i vikingarocken inte bara aterspeglar

historia utan aktivt anvénder den for att en bygga kulturell identitet.

Den tyske kulturteoretikern Jan Assmann urskiljer tva olika former av kollektiva minnen:
det kommunikativa minnet, som bygger pa vardagliga dverforingar mellan generationer
(t.ex. vad mor- och farforildrar berdttar om sin ungdom), och det kulturella minnet, som
institutionaliseras genom symboler, ritualer, texter, traditioner och medier. Det kulturella
minnet dr langt mer varaktigt &n det kommunikativa, och det &r framfor allt detta som
aktualiseras 1 exempelvis musik, monument eller film — alltsa 1 populdrkulturella uttryck

dr historien fir ny mening och form.3!

Musik dr 1 detta sammanhang ett kraftfullt medium. Den kombinerar emotionellt tilltal,
kollektiv delaktighet och symbolisk laddning — vilket gor den sérskilt limpad att bara och

forma historiekulturella berdttelser. Den fungerar inte bara som underhéllning, utan som

30 Jan Assmann, Cultural Memory and Early Civilization: Writing, Remembrance, and Political Imagination
(Cambridge: Cambridge University Press, 2011), s. 36-38.
3 Ibid., s. 54-59.



ett uttryck dér identitet, virderingar och grupptillhdrighet knyts till bilder av det forflutna.
Kulturellt minne dr dirmed inte en passiv spegel av historien, utan ett selektivt system som
formar vad som lyfts fram, vad som gloms, och hur historia tolkas i ljuset av samtida
behov.>? Detta blir sirskilt tydligt i genrer som bir pa tydliga ideologiska eller
identitetsskapande ambitioner — exempelvis vikingarock eller black metal. Ett exempel ar
Christopher Thompsons avhandling Norges Vipen, som undersoker hur norsk black metal
anvéinder vikingatiden och fornnordiska symboler for att konstruera en subkulturell och
ofta nationalistisk identitet. Thompson visar att denna musik selektivt framhédver teman
som styrka, dra och kulturell renhet, medan andra historiska aspekter marginaliseras.*?
Denna historiesyn blir ddrmed ett sétt att forankra samtida ideologier 1 ett forestillt

forflutet, vilket ar ett skolboksexempel pa hur kulturellt minne fungerar.

Pé liknande sétt fungerar svensk vikingarock som en plattform for identitetsskapande kring
historia 1 ett nationellt och kulturellt register. Referenser till vikingar, stormaktstidens
krigarkungar eller symboliska gestalter som Karl XII dr inte bara estetiska val utan
historiebruk, dér historia anvinds for att forstarka upplevelser av kontinuitet, tillhorighet
eller hot. Det kulturella minnet som konstrueras i texterna legitimerar vissa ideologiska
perspektiv och virderingar, sdsom nationalism, kulturell identitet och traditionalism, samt
emotionella responser som stolthet, kamp och offer och placerar lyssnaren 1 ett storre

historiskt narrativ.>*

Teorin om kulturellt minne, sdsom den formulerats av Jan Assmann och vidareutvecklats
av forskare som Christopher Thompson, utgér darmed den analytiska grund som denna
studie vilar pd. Genom att anvédnda detta teoretiska perspektiv kan jag inte bara identifiera
vilka historiska teman som &terkommer i vikingarockens texter, utan ocksa analysera hur
dessa teman bidrar till att skapa en viss forstéelse av det forflutna — ett kulturellt minne — i
samtiden. For att praktiskt kunna genomfora denna analys kommer jag att tilldmpa en
kvalitativ, tematisk textanalys, dir syftet dr att synliggéra monster 1 hur historia
representeras och anvinds, sdsom dterkommande teman (vikingar, mytologi,
stormaktstiden), ideologiska budskap (nationalism, traditionalism), och de sétt pa vilka

dessa teman anvands for att skapa kulturell identitet och gemenskap.

32 Ibid., s. 54-59.
33 Thompson, Norges Vipen, s. 9-13.
3 1Ibid., s. 16-18.
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Sammanfattningsvis ger teorin om kulturellt minne, med fokus pa identitetsskapande och
ideologiska processer, en tydlig analytisk ram for att undersdka varfor just dessa historiska
teman lyfts fram i vikingarockens texter, och hur de didrmed skapar och forstirker

gemenskaper och identiteter i samtiden.

Metod

Denna studie utgér frdn ett kvalitativt forskningsperspektiv och anvinder tematisk
textanalys som metod for att undersdka hur historia anvénds i svensk vikingarock. Valet
av tematisk analys motiveras av studiens syfte: att identifiera och tolka meningsbédrande
monster 1 lattexter som ror historiska teman. Den tematiska analysen mdjliggér en
systematisk men tolkande bearbetning av texterna, dar fokus ligger pa att forstd hur
kulturellt minne artikuleras genom musik. Den teoretiska ramen — kulturellt minne enligt
Jan Assmann — forutsitter en metod som kan finga hur historia inte bara dterges, utan
anvinds for att skapa kulturell identitet och meningsfullhet f6r bade bandens medlemmar
och deras lyssnare — exempelvis genom att ge uttryck for nationell tillhorighet, historisk
kontinuitet eller ideologisk riktning. Genom att tillimpa tematisk analys enligt Johnny
Saldafias modell kan jag identifiera &terkommande historiska motiv, symboler och

berittelser i texterna, och analysera deras funktion i en samtida, ideologisk kontext.*’
Analysen fokuserar pé tre centrala teman som ofta aterkommer i vikingarockens texter:

1. Vikingar och fornnordisk mytologi
2. Svenska stormaktstiden

3. Historiska personer

Dessa teman har vuxit fram genom en kombination av forstudier, inledande kodning och
insikter fran tidigare forskning, framfor allt Christopher Thompsons studie Norges Vipen.
En inledande oversiktlig ldsning av materialet visade att historiska referenser ar vanligt
forekommande, men att de frimst grupperar sig kring just dessa tre aterkommande typer

av berittelser.

o Fornnordiska motiv rymmer referenser till asagudar, vikingar, runor och hedendom

— ofta kopplade till styrka, dra och en kulturellt laddad nordisk identitet.

35 Johnny Saldafia, The Coding Manual for Qualitative Researchers, London: SAGE, 2009, s. 13, 32-42.
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o Stormaktstiden aktiveras genom texter om kungar, militira bedrifter och nationell
expansion — sarskilt med Karl XII i centrum.
e Historiska personer aterfinns som symbolgestalter som kopplar samman datid med

samtida fragor om svenskhet och kamp.

Ur ett analys- och undervisningsperspektiv fungerar dessa teman som tydliga exempel pé
hur historia anvinds for att skapa kulturellt minne och ideologisk laddning. Temana har
ocksa stark forankring i tidigare forskning, dir exempelvis Christopher Thompson visat
hur liknande teman 1 norsk black metal fungerar som béarande strukturer for subkulturell

identitet.3°

Analysen sker 1 flera steg, i enlighet med Saldafias tvdkodningsmodell. I den fOrsta
kodningscykeln anvénds deskriptiv kodning for att identifiera vad texterna handlar om,
samt In Vivo-kodning for att finga uttryck som &r sirskilt laddade eller dterkommande.>’
Exempel pa kodord kan vara "vikingablod", "fosterland", "stormakt", eller namn pa
historiska gestalter. I den andra cykeln grupperas koderna under de tre dvergripande teman
som beskrivits ovan. Dérefter fors ett analytiskt memoarbete, dér tolkningar, reflektioner

och kopplingar till kulturellt minne-teorin fors in.®

I linje med studiens syfte dr malet inte att kvantifiera forekomsten av teman, utan att
analysera hur historien anvidnds, med sdrskilt fokus pa kontext, symbolik och
meningsskapande. En sddan kvalitativ ansats innebdr att analysen bygger pé tolkning,
vilket 1 sig dr en komplex process. I studien tilldmpas tolkningar som aldrig ar helt neutrala
eller objektiva — de paverkas av min teoretiska utgdngspunkt, mitt perspektiv som forskare
och min forforstaelse. Dérfor efterstravar jag intersubjektivitet snarare én absolut sanning:
att mina tolkningar ska vara rimliga, begripliga och mgjliga att folja d&ven for andra lédsare.
For att uppna detta redovisar jag tydligt hur analysen dr genomford, vilka tematiska
kategorier jag arbetat med, och pa vilka grunder specifika tolkningar gors. Genom att vara
transparent 1 hur materialet valts ut och hur det analyserats vill jag ge ldsaren mojlighet att
sjalv prova tolkningarna och bedoma deras trovirdighet. Pa sa vis dr texten inte bara en

fardig analys, utan ockséd en 6ppen inbjudan till ldsaren att delta i den tolkande processen.

36 Christopher Thompson, Norges Vipen: Cultural Memory and Uses of History in Norwegian Black Metal,
Studia Historica Upsaliensia 263 (Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2018), s. 77-78.

37 Saldafia, The Coding Manual for Qualitative Researchers, s. 66—69.

38 Ibid., s. 33-35, 188.
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Eftersom materialet utgdérs av redan publicerade lattexter och band som &ir offentliga
aktorer, bedoms studien inte innehalla etiska risker som krdver tillstand enligt
etikprovningslagen. Samtidigt dr det viktigt att visa respekt for materialets kulturella och
politiska laddning. Studien &r inte normativ utan analytisk: syftet 4r inte att virdera banden,
utan att forstd deras anvdndning av historia 1 ett populédrkulturellt och historiekulturellt

sammanhang.

Analysens struktur

Resultatdelen i denna studie &r tematiskt organiserad utifrdn de tre huvudteman som

identifierats genom den inledande kodningsfasen:

1. Vikingar och fornnordisk mytologi
2. Svenska stormaktstiden

3. Historiska personer

Varje tema kommer att presenteras i ett eget analysavsnitt, dir utvalda lattexter fran de tre
banden — Ultima Thule, Hel och Enhirjarna — analyseras och jimfors. Dessa teman
fungerar inte bara som strukturerande kategorier, utan ocksa som analytiska ingadngar for
att undersoka hur historiska motiv anvénds i syfte att uttrycka ideologi, skapa identitet och

framkalla emotionella responser hos lyssnaren.

Varje temaavsnitt avslutas med en sammanfattande reflektion som knyter an till teorin om
kulturellt minne, med syfte att diskutera hur dessa historiska berittelser bidrar till
skapandet av nationell identitet, ideologiska positioneringar eller kédnsloméssig
gemenskap. Pa detta sitt far ldsaren inte bara inblick i vad lattexterna innehaller, utan ocksa

1 hur historiebruket fungerar och vilken kulturell funktion det fyller.
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Forskningsoversikt

Den fo6ljande forskningsdversikten syftar till att redogora for tidigare forskning som ar
relevant for denna studie, samt att analysera hur dessa tidigare verk bidrar till forstaelsen
for hur historia anvénds i1 svensk vikingarock. Forskningsdversikten &r tematiskt
organiserad for att belysa tre dvergripande omraden: (1) kulturellt minne i populdrkultur,
(2) musik som historiekulturellt uttryck, samt (3) vikingarock och svensk nationalism i
musik. Genom en kritisk genomgéng av dessa teman identifieras bade teoretiska
forankringar och empiriska bidrag som formar ramen for denna studie, samt de

forskningsluckor som motiverar undersdkningen.

Kulturellt minne i popularkultur

Det teoretiska fundamentet for denna studie ar begreppet kulturellt minne, fraimst sdsom
det utvecklats av kulturhistorikern Jan Assmann.*® Assmann forklarar hur samhillen
konstruerar och ateranvénder historia for att skapa identitet, forankring och normativ
riktning. Hans distinktion mellan kommunikativt och kulturellt minne — dir det senare
institutionaliseras genom texter, symboler och ritualer — dr av direkt relevans for att forsta

hur musiken 1 vikingarock bidrar till att bygga ett specifikt historiskt medvetande.

Kulturforskaren Astrid Erll har vidareutvecklat teorin om kulturellt minne med ett sérskilt
fokus pa mediala processer. Hennes begrepp "memory complex" visar hur minne inte ar
ndgot statiskt, utan en process i stindig forhandling mellan individer, institutioner och
medier. Detta dr anvindbart i vikingarockens kontext, d4 banden inte bara aterspeglar

historiska teman utan aktivt bidrar till att forma hur historia tolkas, kdnns och anvénds.

Historikern Christopher Thompson anvénder begreppet kulturellt minne i sin avhandling
om norsk black metal.** Thompson kom i sin avhandling Norges Vipen: Cultural Memory
and Uses of History in Norwegian Black Metal fram till att norsk black metal 1 hog grad
anvénder historia och kulturellt minne som ett sitt att skapa och formedla en specifik norsk
identitet. Genom att analysera musik och texter fran 6ver 500 band mellan 1988 och 2013
identifierade han tre huvudkategorier for hur historia och minne anvénds inom genren.

Thompson visar att banden ofta reproducerar ideal fran 1800-talets Norge, sdsom likhet

3 Jan Assmann, Cultural Memory and Early Civilization: Writing, Remembrance, and Political Imagination,
Cambridge: Cambridge University Press, 2011.

40 Christopher Thompson, Norges Vipen.: Cultural Memory and Uses of History in Norwegian Black Metal,
Studia Historica Upsaliensia 263 (Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2018).
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(jamlikhet) och egalitir individualism, som identifierats av antropologerna Marianne
Gullestad och Thomas Hylland Eriksen. Dessa uttryck for kulturellt minne forstiarker
etnocentriska forestdllningar om norsk identitet. Med andra ord positionerar sig banden
som genuint norska samtidigt som de atervinner och forstdrker grinser for vem som anses
tillhora den nationella gemenskapen.*! Han visar hur band inom genren mobiliserar
historia for att skapa kollektiv identitet, kulturell dkthet och ideologisk koherens. Det som
gor Thompsons studie sdrskilt relevant for detta arbete dr att han fokuserar pa liknande
historiska teman (folksagor, vikingar och fornnordisk mytologi och naturen) och att han
studerar hur de iscensétts i musikaliska praktiker. Hans fynd bekriftar att kulturellt minne

inte bara handlar om bevarande utan om selektiv konstruktion av det forflutna.

Etnomusikologen David Kaminskys analys av svensk folkmusik visar en annan aspekt av
hur historia far politisk laddning i musikaliska sammanhang.** Han visar att dven musik
som inte dr avsedd som nationalistisk kan bli politiskt laddad genom sin estetik och
tradition. Kaminsky lyfter hur folkmusikens historiska stéllning gor den mottaglig for
ideologiska tolkningar, vilket &r direkt overforbart pa vikingarocken dér det traditionella

anvands for att skapa autenticitet och nationell dkthet.

Musik som historiekulturellt uttryck

Att musik kan fungera som en form av historiekulturellt uttryck &r ett centralt antagande 1
denna studie. Historikern Shirli Gilbert visar hur musik kan fungera som dokumentation,
bearbetning av trauma och kollektivt minnesarbete. Genom sin forskning kring musik 1
nazistiska getton formedlar hon hur musik inte endast speglar ett historiskt sammanhang,
utan dven aktivt skapar mening och gemenskap.** Gilberts artikel fungerar som en
nyckeltext for att forstd musikens historiska och affektiva kraft, vilket ar direkt dverforbart

till analysen av nationalistisk populdrmusik 1 samtiden.

41 Christopher Thompson, Norges Vépen: Cultural Memory and Uses of History in Norwegian Black Metal,
Studia Historica Upsaliensia 263 (Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2018).

42 David Kaminsky, 'Keeping Sweden Swedish: Folk Music, Right-Wing Nationalism, and the Immigration
Debate', Journal of Folklore Research, vol. 49, nr 1 (2012), s. 73-96.

43 Shirli Gilbert, 'Music as Historical Source: Social History and Musical Texts', International Review of the
Aesthetics and Sociology of Music, vol. 36, nr 1 (2005), s. 117-134.
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Historikern Trevor Herbert fordjupar denna forstaelse genom att betrakta musik som en

social praktik snarare #n som enbart estetisk artefakt.**

Hans bidrag i1 antologin The Cultural Study of Music lyfter hur musik stindigt ingar i vara
kulturella strukturer, och hur musikens roll i historiska sammanhang ofta underskattats i
mer traditionell historieskrivning. Herbert argumenterar for att musik borde ses som ett
aktivt verktyg for samhillelig forhandling, vilket dr av betydelse for denna studie da

vikingarocken inte bara presenterar historia, utan "forhandlar" om vad historia ska betyda.

Historikern Rob C. Wegman bidrar med en kritisk metareflektion kring historisk
musikvetenskap och menar att forskningsfaltet ofta idealiserar det forflutna snarare &n att
tolka det i ljuset av samtida behov.** Denna kritik dr viktig eftersom den riktar
uppmaérksamheten mot hur dven musikvetenskap — liksom musik — &dr en del av det
historiekulturella landskapet. Wegmans perspektiv stirker studiens angreppssitt att se
musik som en plats for meningsskapande, dir det forflutna inte bara skildras utan

omformas.

Vikingarock och svensk nationalism i musik

Musikens roll 1 den svenska extremnationalistiska miljon har uppméarksammats av bland
annat Brottsforebyggande radet (BRA), vars rapport Vit maktmusik ger en empirisk
kartldiggning av hur musik anvinds som rekryteringsverktyg och ideologisk
spridningskanal.*® Rapporten visar tydligt hur musiken anviinds for att bygga gemenskap,
forma identitet och normalisera politiska budskap. Ultima Thule lyfts fram som ett sérskilt
inflytelserikt band som med sina texter och estetik lyckats nd badde en subkulturell och
bredare publik. Rapporten stannar dock vid en Oversiktlig beskrivning och saknar en
djupare analys av de ideologiska och historiekulturella dimensionerna i sjdlva texterna.
Denna rapport ér inte forskning men fyller 4ndd sin funktion d& den pdvisar musikens

funktion inom vit maktrorelsen.

4 Trevor Herbert, 'Social History and Music History', i Martin Clayton, Trevor Herbert & Richard Middleton
(red.), The Cultural Study of Music: A Critical Introduction, 2 uppl. (Oxford: Taylor & Francis, 2011), s.
49-59.

4 Rob C. Wegman, 'Historical Musicology: Is It Still Possible?', i Martin Clayton, Trevor Herbert & Richard
Middleton (red.), The Cultural Study of Music: A Critical Introduction, 2 uppl. (Oxford: Taylor & Francis,
2011), s. 40-48.

46 Brottsforebyggande radet (BRA), Vit maktmusik, BRA-rapport 1999:10 (Stockholm: Fritzes, 1999).
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Detta kompletteras av historikern Benjamin Teitelbaum, som i sin avhandling férdjupar
analysen av svensk radikalnationalistisk musik.*’ Teitelbaum visar hur musiken forflyttats
fran aggressiv vit makt-estetik till mer subtila, folkliga former av nationalism, dér historia

och kulturarv star i centrum.

Teitelbaums analys far stod i historikern Heléne Loows forskning, dér hon visar att Ultima
Thules texter ir si pass méngtydiga att de kan tolkas olika beroende pa lyssnare.*® Hon
framhaller att bandet anvénder sig av ett kodsprak som tilltalar bade nationalistiska grupper
och en bredare publik. Lo6w bidrar ddrmed till en forstielse av hur vikingarock fungerar
som en brygga mellan olika ideologiska arenor, och hur historia kan l4sas in i musiken pa

olika sitt.

Trots dessa viktiga bidrag finns en tydlig forskningslucka: det saknas en djupgéende,
komparativ textanalys av hur historiska teman faktiskt aterges, tolkas och anvénds i
svenska vikingarocktexter. Tidigare studier har fOrstaeligt nog fokuserat pa genre,
mottagande eller politisk kontext, men en nidrmare granskning av det konkreta
historiebruket — exempelvis hur stormaktstiden eller vikingatiden gestaltas — saknas.
Denna studie syftar till att fylla denna lucka genom att fokusera pé texterna sjilva och

deras anvédndning av historiska motiv.

Tidigare forskning har pd olika sdtt visat att musik dr ett kraftfullt verktyg for
historiekulturell meningsskapande. Musik kan formedla kollektiva minnen, forma
nationell identitet och ge uttryck for politiska budskap. Teoretiska perspektiv frén
Assmann, Erll och Thompson visar hur historia selektivt anvinds for att skapa gemenskap
och forankring, och empiriska bidrag fran Kaminsky, Gilbert, BRA och Teitelbaum visar
att detta sker dven 1 samtida musikaliska miljoer. Trots dessa viktiga bidrag finns det en
tydlig forskningslucka 1 hur svenska vikingarockband faktiskt anvidnder historia i sina
texter. Tidigare forskning har framst fokuserat pd genrens ideologiska innehall,
mottagande och subkulturella sammanhang, men en systematisk analys av hur historien
konkret véljs ut, framstélls och anvénds 1 musiktexterna saknas. Denna studie syftar darfor

till att fylla denna lucka genom att utfora en djupgdende och kvalitativ textanalys av hur

47 Benjamin R. Teitelbaum, “Come Hear Our Merry Song”: Shifts in the Sound of Contemporary Swedish
Radical Nationalism, (Brown University, 2013).

48 Heléne Lodw, Nazismen i Sverige 1980-1999: Den rasistiska undergroundrérelsen — musiken, myterna,
riterna, Stockholm: Ordfront, 2000.
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specifika historiska teman och personer anvédnds 1 lédttexterna fran tre svenska

vikingarockband: Ultima Thule, Hel och Enhérjarna.

Material och avgransningar

Det empiriska materialet 1 denna studie utgors av lattexter fran tre svenska band inom
genren vikingarock. Med vikingarock avses hir en musikgenre som vixte fram i Sverige
under 1980-talet och som forenar rockmusik med texter om fornnordisk mytologi,
stormaktstiden, historiska gestalter och nationalistiska teman. Genren utmdrks av ett
selektivt historiebruk dér det forflutna anvénds for att skapa kulturell identitet. Urvalet &r
strategiskt: frdn varje band analyseras bade tidigare och senare verk, vilket mojliggor en
djupare forstéelse for hur historiebruk och tematik har utvecklats dver tid inom genren.
Genom att strukturera materialet pd detta sétt kan fordndringar i uttryck, ideologisk
inramning och historiska referenser identifieras och jaimforas bade inom och mellan

banden.

Urvalet av band — Ultima Thule, Hel och Enhidrjarna — grundades i en kombination av
strategiskt urval och teoretisk relevans.*” Ultima Thule valdes som ett sjilvklart fall
eftersom de dr pionjdrer inom genren och utgér den mest kéinda och inflytelserika aktéren
inom svensk vikingarock. De har haft stort genomslag bdde kommersiellt och ideologiskt,
vilket gor dem sérskilt intressanta ur ett historiebruksperspektiv. Efter att ha identifierat
Ultima Thule som centralt case genomfordes en kvalitativ forstudie av genrens bredd,
bland annat genom genrelistor, skivbolagsnétverk (sédrskilt Ultima Thule Records), och
digitala musikplattformar som Spotify och YouTube. Darigenom identifierades Hel och
Enhirjarna som tvd band som dels har koppling till samma kulturella kretsar, dels
representerar olika ideologiska och estetiska uttryck inom genren. Hel valdes ut eftersom
de uttryckligen tagit avstdnd frdn extremhdgern, och dirmed erbjuder ett viktigt
kontrasterande fall till Ultima Thule. De m6jliggdr en nyansering av genrens ideologiska
spannvidd. Enhérjarna valdes for att de 4r verksamma under en senare period, vilket gor
det mojligt att studera kontinuitet och fordndring 6ver tid inom genren. De aterkommer till
klassiska teman men i en samtida kontext, vilket &r vardefullt for analys av kulturellt minne
1 fordndring. Sammanlagt bildar dessa tre band en meningsfull jamforelsegrupp — ett urval

som mojliggér analys av bade ideologiska variationer, tidsméssiga skiftningar, och

4 Bryman, Samhillsvetenskapliga metoder, 498.
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estetiska uttryck inom svensk vikingarock. Genren omfattar i dagsliaget cirka 30 band, men
genrens grinser ir nagot flytande beroende pa definition. Aven om flera av de mest
framtrddande banden, sdsom Ultima Thule, har sitt ursprung i Sverige, har genren dven
etablerat sig 1 6vriga Norden och uppvisar ett visst internationellt genomslag. Urvalet i
denna studie har gjorts strategiskt for att spegla bade genrens bredd och dess variationer 1
ideologiskt uttryck, samt for att mojliggora jamforelse mellan olika perioder och positioner
inom genren. De tre band som analyseras har alla olika bakgrund och tidsméssig
forankring. Ultima Thule bildades 1984 och dr fortfarande aktiva, och har spelat en central
roll 1 att forma och sprida vikingarock som genre. Hel var aktiva mellan cirka 1999 och
2005, och deras musik priglas av ett tyngre och mer introspektivt uttryck. Enhédrjarna
bildades 1992, lades ned under négra ar, men aterbildades i borjan av 2000-talet. Dessa
band representerar dirmed olika faser i genrens utveckling och mojliggor analys av bade

kontinuitet och forindring éver tid.>

Urvalet av latar har skett med tva huvudsakliga kriterier: (1) att de finns tillgéngliga via
Spotify eller Youtube, vilket sdkerstiller offentlig och laglig tillgang till musiken, och (2)
att lttexterna dr publicerade online, vilket 4r nddvéndigt for en tillforlitlig och textbaserad
analys. Av forskningsetiska skél har inga texter anvédnts om de inte kunnat aterfinnas i
officiella eller publikt tillgédngliga kéllor. Denna begrinsning ar ocksa praktiskt motiverad,

da den stérker transparens och reproducerbarhet i forskningen.

50 Information baserad pd artistpresentationer frén vikingarock.se, samt bandens egna diskografier via Ultima
Thule Records och publikationer pad Spotify/YouTube. Se dven Brottsforebyggande radet (1999), Vit
maktmusik, BRA-rapport 1999:10.
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Resultat

Analysen 1 denna studie utgér fran Jan Assmanns begrepp kulturellt minne, vilket forstas
som ett socialt och medialt betingat system for hur samhéllen bevarar, omformar och
anvander det forflutna. Assmann betonar att kulturellt minne inte 4r en objektiv lagring av
historia, utan en normativ och symbolisk konstruktion som tjénar identitetsskapande och
viardedverforande funktioner i samtiden. Minnet dr inte passivt, utan anvénds for att forma
kollektiva beréttelser om vilka vi ar, var vi kommer ifran och vad vi bor varna. Med detta
som utgangspunkt analyseras vikingarockens texter som kulturella minnesuttryck — dér det
forflutna inte aterges som fakta, utan aktiveras for att skapa mening, tillhorighet och
véarderingar i nuet. Det ror sig inte om ett slumpmadssigt urval av historia, utan om ett
selektivt och ideologiskt fargat beréttande dér vissa hindelser, personer och epoker lyfts

fram for att fylla en samtida funktion.

Analysen dr tematiskt organiserad utifran tre aterkommande historiska motiv 1 materialet:
vikingatid och mytologi, stormaktstidens militdra minne, samt historiska gestalter som
nationella symboler. Varje tema undersoks utifran hur kulturellt minne konstrueras i
texterna — bade i form och innehall — och vilka identiteter, kidnslor och vérderingar detta

minne férmedlar.

Resultat kommer att presenteras utifran varje tema med relevanta underrubriker. For att se

ett full tabell med alla latar g4 till bilaga 1.

Tema 1: Vikingar och fornnordisk mytologi — en
ideologisk och estetisk fond i svensk vikingarock

Ett av de mest centrala och genomgiende temana i det analyserade materialet &r
anvandningen av fornnordisk mytologi. Vikingatida symboler, gudar, berittelser och
kosmiska forestéllningar 4r inte enbart dekorativa element — de fungerar som kulturellt
minne, emotionell motor och ideologisk grund 1 latar frdn Ultima Thule, Hel och
Enhiérjarna. Det handlar om ett kulturellt historiebruk dér myter ateranvénds for att skapa
kénslor av tillhorighet, kamp och nordisk identitet. Ur det fOrsta temat gir det sedan att

hitta fyra underteman.
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Fornnordiska gudar och kosmologi — ett ideologiserat
kulturellt minne

Fornnordisk mytologi dr ett av de mest framtrddande tematiska dragen i vikingarockens
texter. Den fungerar inte bara som estetiskt bakgrundsmotiv, utan som en aktiv resurs for
att betona varderingar, identitet, kamp och tillhorighet. Genom att aterkommande referera
till gudar som Oden, Tor, Frej och Heimdall samt till mytologiska hdndelser som Ragnardk
och kosmiska platser som Yggdrasil och Valhall, konstruerar lattexterna ett kulturellt
minne dir det mytologiska fungerar som en tolkningsram for samtida idéer om nation, dra

och styrka.

Redan i Ultima Thules tidiga &4t Ragnarok anvinds kosmiska motiv for att beskriva ett

forestiende sammanbrott: “Nordens rike star forratt”>!

, och striden mellan asar och jéttar
maélas upp som en kamp mellan ordning och forstorelse. Laten fungerar inte bara som en
berédttelse om varldens undergang, utan kan som en allegori dver kulturell kris och mojlig

panyttfodelse:

“Sargad mark nu hel och ren / Ater liv pé askens gren”.>?

Liknande eskatologiska teman aterkommer i Qutro: Ragnardék fran albumet Rotter, dér
Ultima Thule 1 ndrmast liturgisk form &terger delar av Voluspd, en av de mest kdnda
texterna i den fornnordiska litteraturen och finns 1 den poetiska Eddan — en samling dikter

fran medeltiden som handlar om nordisk mytologi.

“Broder skola slass och bli varandras bane / Yxtid, knivtid, kluvna skoldar”.>?

Hir kopplas undergéngen inte till framtiden, utan till samtiden, dér social splittring och

vérdeforlust framstélls som Ragnardks symtom.

Hel anvinder 1 laten Gudars lag en mytologisk rittsordning dédr Tor framstar som bade
beskyddare och bestraffare. Han bér inte bara vapen, utan dven ansvaret for att uppritthalla

gudarnas lag — vilket framgar tydligt i rader som:

3! Ultima Thule. “Ragnardk.” Svea hjciltar. Ultima Thule Records, 1991.
32 Ultima Thule. “Ragnardk.” Svea hjiiltar. Ultima Thule Records, 1991.
33 Ultima Thule. “Outro: Ragnardk.” Rétter. Ultima Thule Records, 2004.
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“Tor han samlar styrkan tung och i iskallt regn han bar / Faders skrift av gudars lag:
299 54

‘Ditt liv jag slar isar’”.
Detta ér inte en beréttelse om slumpmassigt vald, utan om sanktionerad réttvisa — diar Tor
star som formedlare av ordning och moral. Har representerar guden inte bara kraft, utan en
upphdjd rattslig auktoritet, en symbol for hur vald kan réttfardigas nir det sker i enlighet
med traditionens, gudarnas eller nationens vilja. Detta speglar en fornnordisk forestéllning
dar makt och rétt ssmmanfaller — dir den starkes handling legitimeras av hans roll som

bdrare av lagen.

I kulturellt minnesperspektiv dr detta ett tydligt exempel pa hur historia och myt samverkar
for att formulera normativa ideal 1 samtiden. Genom Tor ateraktiveras inte bara en saga —
utan en vérdehierarki dar ordning, auktoritet och vald i samhdéllets tjénst fir en moralisk
grund. Laten fungerar dirmed som en allegori for samtida fradgor om kontroll och réttfardig

kamp.

Tor blir 1 detta sammanhang en identitetsspegel: han gestaltar en manlig, handlingskraftig,
obeveklig rittskdimpe — en modell att identifiera sig med i tider av upplevd samhallelig oro.
Detta dr kulturellt minne i aktiv funktion: det forflutna anvénds for att definiera vad som

ar ritt, vem som fir ddma, och vilka normer som bor styra samhéllet.

I Ensamt 6ga fran Svea hjdltar trader Oden in som symbol for visdom och sorg. “Ensamt
oga begrater rikets fall”>® kan lisas som en allegorisk formulering dir Odens endgdhet —
ett resultat av hans sjilvuppoffring for visdom — anvénds som metafor for nationell forlust
och degeneration. Oden betraktar inte bara det yttre rikets sammanbrott, utan uttrycker
dven ett inre, existentiellt sar: vishet har uppnétts, men till ett hogt pris. Detta ramar in en
berittelse dir historien inte dr ett triumftdg, utan en sorgesang dver vad som har gatt

forlorat.
Denna symbolik forstdrks ytterligare 1 rader som:

“Att av Ask och Embla™® dir hela den nordiska minskligheten tas i ansprak. P4 sa siitt

vaxlar perspektivet frin nation till kosmos — och gor rikets fall till en del av ett storre,

3 Hel. “Gudars lag.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999.
3 Ultima Thule. “Ensamt dga.” Svea hjciltar. Ultima Thule Records, 1991.
6 Ultima Thule. “Ensamt 6ga.” Svea hjciltar. Ultima Thule Records, 1991.
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kulturellt trauma. Det &r inte bara Sverige som forlorar — det dr civilisationen,

sammanhallningen, ordningen. Sdngen ror sig fran individ till kollektiv, fran sér till system.

Ur ett kulturellt minnesperspektiv — enligt Assmann — dr detta ett tydligt exempel pé hur
historia anvéinds for att formulera mening 1 samtiden. Det forflutna fungerar inte hiar som
berittelse om vad som har varit, utan som existentiellt rattesnore for vad som &r vért att
virna och sorja i nuet. Oden blir en symbolisk identitetsspegel: vis men markt,
handlingskraftig men ensam, bédrande ett ansvar ingen annan ldngre orkar bédra. Den
lyssnare som identifierar sig med denna figur, erbjuds en position dér det dr hedervart att

lida for traditionens skull.

I forlangningen visar laten hur kulturellt minne anvinds for att gestalta en identitet praglad
av forlust, uppoffring och vérnplikt — men ocksd av ensam klarhet. Historien blir hér inte
ett kollektivt jubel, utan en individuell inre kamp — dér den som ser, ocksa bér ansvaret for

det som faller.

I bade Hels och Enhérjarnas texter spelar valkyriorna och dodsriket Hel en avgdrande roll
i att skapa en moraliskt strukturerad vérldsbild. I Valkyriors dom presenteras Narstrand —

ett straffomrade i dodsriket — som platsen dér svekfulla sjélar hamnar. Raden:

“Narstrand viintar min som svek, vem #r virdig, vem ir vek?”.>’

etablerar ett tydligt moraliskt ramverk, diar kampen inte bara ar fysisk utan ocksé sjélslig.
Den som viker av fran plikten straffas, medan den som faller i dra far evigt liv. Det handlar
inte om liv eller dod i biologisk mening, utan om att fortjina platsen 1 ett kulturellt

kodifierat efterliv.

I Enhdrjarna II dterkommer samma logik i ett mer kamratligt men lika ideologiskt laddat

uttryck:

“Se Oden pa Sleipner springa fram / Jag dnskar er broder att sorgen vi vann”.*

57 Hel. “Valkyriors dom.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999.
8 Enhdrjarna. “Enhirjarna 11.” Sprit, Knogjirn och Trekronor. Ultima Thule Records, 2005.
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Hér uppmanas broder till kamp i1 sorgens namn — ett slags nationell sorgeplikt som kopplar
kollektiva trauman till pliktuppfyllelse. I Tusen sjdlar av krig beskrivs enhidrjarnas roll

tydligt:
“Tusen krigares sjilar flyr till sitt stall / Oden har kallat, frin Valhall”.>

Det handlar inte bara om doda krigare — det handlar om ett evigt mobiliserat kollektiv, en
armé av fallna som fortfarande lyder, och som gor Valhall till en symbol for kontinuitet,

offer och ordning.

I kulturellt minnesperspektiv (Assmann) fungerar dessa texter som aktiva ritualiseringar
av historia och myt — dér kampen aldrig tar slut, utan omvandlas till minnesfunktion.
Minnet &r inte retrospektivt, utan operativt: det aktiverar lyssnaren att identifiera sig med
en moralisk gemenskap, dér dra inte bara ér ett ideal — det dr en forutsittning for evig

tillhérighet.

Valhall fungerar hir som ett ideologiskt rum déir doden i strid kodas om till symbolisk
fralsning. De som offrat sig for gemenskapen lyfts inte som individer, utan som del av en
storre, evig berittelse om mod, lydnad och manlig heder. Den moderna lyssnaren erbjuds
ddarmed en identitet i mytens ljus: att vara en del av det stindigt kallade kollektivet, redo

att kdimpa — inte bara i krig, utan for idéer.

Det som framtrader tydligast i kapitlet om fornnordiska gudar och kosmologi &r hur det
kulturella minnet inte bara fungerar som ett arkiv for historia, utan som ett aktivt sprak for
att strukturera samtida verklighet. Gudar som Tor, Oden, Heimdall och Hel anvénds inte
for att illustrera fornnordisk religion, utan for att symbolisera vérden, kénslor och

samhéllsideal. Det handlar alltsd inte om religionens innehdll, utan om mytens funktion.

I enlighet med Jan Assmanns begrepp om kulturellt minne institutionaliseras dessa
gestalter och berittelser som symbolbérare for en normativ vérldsbild. Tor star inte bara
for styrka, utan for rittfardig vrede. Oden ér inte bara vis, utan fungerar som ett réittesnore

for strategisk manlighet. Hel &r inte bara dodens harskarinna — hon bér pa en alternativ

% Enhdrjarna. “Tusen sjdlar av krig.” The Last Stand. Last Resort Records, 1995.
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etik, en annan typ av vérdighet. Dessa figurer anvénds fOr att organisera bade emotion och

moral, vilket gor att lyssnaren inte enbart tolkar musiken — hen formas av den.

Genom att anvinda mytologi pa detta sétt skapas ett symboliskt ramverk dér historiska och
kosmiska berittelser forankras i nuets ideologiska behov. De mytologiska berittelserna i
latarna framstir som tidlosa svar pa moderna kriser: upplevd rotloshet, upplevda hot mot
nationell identitet, eller en dnskan om atergang till tydliga moraliska koder. Musikens
mytvérld fungerar som ett slags existentiell kompass, dir kampen mellan ordning och kaos

inte bara dr berittad — den ar upplevd.

Samtidigt aktiveras mytologin inte bara fOr att organisera vdrlden utat — utan for att
strukturera kdnslan av jaget. Lyssnaren bjuds in att identifiera sig med vikingens kamp,
med Tors dom eller med den emotionella kraften 1 Hel. Darmed erbjuds inte bara en
beréttelse att tro pa, utan en identitet att ta pa sig. Detta dr ett sarskilt kraftfullt exempel pa
det Assmann beskriver som minne som identitetsskapande struktur: historien formar inte

bara kollektivet, utan dven individens plats i det.

Det ideologiska ligger inte i att lyssnaren uppmanas till ett visst beteende — utan i att vissa
virden framstills som eviga, naturliga, oundvikliga. P& sa sétt anvinds mytologin for att
legitimera vérdesystem snarare dn att forklara gudavirldar. Den kulturella mytologin
fungerar alltsa som ett verktyg for att ge kinslor, normer och lojaliteter ett historiskt djup

— dven om detta djup ar fiktivt, selektivt och estetiskt konstruerat.

Avslutningsvis visar kapitlet att mytologin i vikingarocken inte &r ett innehdll att minnas,
utan en form att tdnka, kdnna och vara genom. Det dr ett selektivt kulturellt minne som
skapar ett emotionellt och ideologiskt hem — dér lyssnaren kan atervinda till gudarna inte

for att forsta dem, utan for att forsta sig sjalv.
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Mytologiska figurer som identitetsskapare

Ultima Thules Ragnarok aktiverar fornnordisk mytologi som ett kulturellt minne av

undergang, men ocksa av overlevnad och aterkomst. I inledningen:

”Varen kommer senare, hosten tidigare / och sommaren blir kortare och kortare /

Fimbulavintern 4r inne”®

anvands Odens profetia for att skapa ett apokalyptiskt samtidsldge, dar klimatets rubbning
blir metafor for kulturellt forfall. Det ar inte bara vidret som foréndras, utan ordningen —
vérldsordningen, vérdeskalan, traditionen. Fimbulavintern, som i myten foregar vérldens

slut, aktiveras hir som samtidskritik i mytologisk form.
Men den symboliska rorelsen stannar inte vid forlust. I latens fortsittning heter det:

”Sargad mark nu hel och ren / dter liv pd askens gren / 1 blodig jord dér slaget statt /

av Asars blod ett fro blir satt”.%!

Hér anvidnds myten inte enbart som varning, utan som 16fte om panyttfodelse — dér blod,
kamp och dod ger grogrund for ett nytt samhille. Det dr en berittelse om nddvéndig
forstorelse for att mojliggora kulturell rening. Det nordiska arvet kan ateruppstd, men forst

efter att ha rensats genom offer.

I Assmanns termer dr detta kulturellt minne 1 rekonstruerande funktion: historien anvénds
inte for att forklara det forflutna, utan for att formulera identitet i nuet. Gudarna, tradet
Yggdrasil, och slagfiltet fungerar som metaforer for samtida tillstdnd dar samhallet
upplevs std infor sammanbrott — men déir hoppet placeras i det “rena”, det “dkta” och det

“ursprungliga”.

Den nordiska mytologin fungerar hir som ideologiskt ramverk for kulturell dterfodelse.
Lyssnaren bjuds in att identifiera sig med det urdldriga, uthélliga, det som dor men

aterkommer starkare — ett kollektivt “vi” som offrar, lider, och dérigenom fortjanar

60 Ultima Thule. “Ragnardk.” Svea hjiiltar. Ultima Thule Records, 1991.
61 Ultima Thule. “Ragnardk.” Svea hjdiltar. Ultima Thule Records, 1991.
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framtiden. Detta ar inte en beréttelse om historia — det ar en berittelse om vilka vi borde

vara.

Aven i Ensam dga anvinds Oden som symbol for ett sarbart, visande jag — inte ldngre

enbart allseende, utan priglad av sorg, ensamhet och kulturell borda. I raderna:

“Ensamt 6ga begrater rikets fall / vandraren véntar tyst och kall / fasa véntar att av

Ask och Embla”.%?

kombineras Odens endgdhet med skapelsetraditionens forsta ménniskor (Ask och Embla)
och tanken pa en kommande katastrof. Det ger texten en kosmisk tyngd: det dr inte bara

ett rikes fall — det &r hela folkets, hela ordningens, hela sliktets moraliska kollaps.

Citatet gestaltar ett kulturellt minne i sorgens form, dér forlusten inte &r en avslutad
hindelse, utan en pagéende emotionell erfarenhet. Det &r en nationell melankoli, dér
historia inte vécker stolthet utan skuld, fortvivlan och en kénsla av Odesbestimd

upplosning.

Ur ett kulturellt minnesperspektiv (Assmann) fungerar ldten som en aktivering av myt {or
att bearbeta samtida kénslor av forlust — av nation, kontinuitet, virderingar. Oden star har
inte frdmst som krigare, utan som sdrjare, en vandrande allegori for en nation som inte

langre kinner igen sig sjilv.

Samtidigt fungerar den emotionella tonen som identitetsskapande: lyssnaren bjuds in att
dela sorgen, att kinna forfallet, att biara det med vérdighet. Genom Oden férmedlas en bild
av den ensamme som ser, som forstdr vad som gatt forlorat — och ddrmed ocksa har ett

moraliskt ansvar att minnas, forsvara eller aterstélla.

Att laten avslutas i véntan — “fasa véntar” — innebdr att framtiden inte &r hoppfull, utan
hotfull. Det &r en passiv men tvingande identitet som erbjuds: man &r en del av det fallna,

men ocksd en mdjlig birare av den aterupprittade ordningen.

[ titelspéret till Valkyriors dom av Hel aktiveras en fornnordisk kosmologi déir valkyriorna

inte bara dr mytiska krigsandar, utan moraliska domare. I raderna:

62 Ultima Thule. “Ensamt dga.” Svea hjciltar. Ultima Thule Records, 1991.
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"Hor  valkyriors sdng 1 rus:  Viantar  morker,  véntar  ljus?

Narstrand viintar min som svek, vem #r virdig, vem dr vek?”®?

konstrueras en tydlig dualism: ljus eller morker, vardighet eller svek. Detta dr inte bara
poetiska kontraster, utan en moraliskt bindr virldsbild dédr varje ménniska — och 1

forldngningen varje medborgare — stir infor en dom.

Narstrand, straffplatsen i Hel, symboliserar yttersta sociala exkludering: dit skickas de som
svikit, de som vikit av fran kampen, de som inte levt upp till hederskodexen. I den nordiska
eskatologin dr Narstrand en plats for de odugliga, de illojala, de tysta — en motsats till

Valhalls édra.

Ur kulturellt minnesperspektiv (Assmann) dr detta ett typexempel pd hur mytologiskt stoff
aktiveras for att vigleda samtida varderingar. Valkyriorna fungerar hir som gransvéktare
mellan godtagbara och otilldtna identitetspositioner. Deras dom gors till en samtida

moralisk méttstock: dr du den som kdmpar, eller den som sviker?

Texten fungerar ddrmed inte bara som en berittelse om efterlivet, utan som etisk
végledning i nuet. Det handlar om hur man bor leva — i lojalitet, i kamp, i mod — for att
vara vérdig tillhorighet. Pa sé vis blir mytologin inte bara ett historiskt arv, utan en samtida

identitetsformel, dir lyssnaren positioneras: vem dr du ndr domen faller?

Den kollektiva effekten forstirks av att texten dr formulerad som en fraga — en utmaning
riktad till lyssnaren sjdlv. Det finns inget neutralt ldge: antingen &r du virdig, eller vek. Det
gor laten till en moralisk spegel — och ett exempel pa kulturellt minne som reglerande

berittelse.

I Havamal aterviander Hel till den poetiska Eddans visdomstradition genom en direkt

parafrasering av Havamadal, verserna 138—139. Inledningen:

”Jag vet att jag hidngde 1 vindomsusat trdd 1 nio nétters tid,

sarad med uddstav, 4t Odin given, sjilv 4t mig sjilv...”%*

63 Hel. “Valkyriors dom.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999.
64 Ultima Thule. “Havamal.” Rotter. Ultima Thule Records, 2004.
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ar inte bara en mytisk bild av uppoffring — det dr en symbol f6r andlig disciplin, sjalvplaga
och kunskapens pris. Oden offrar sig sjdlv for visdom, vilket i detta sammanhang aktiveras

som en virderingsmodell: den som vill forsta méaste lida, bara, uthérda.

I Assmanns termer ar detta ett tydligt exempel pa kulturellt minne i institutionaliserad form
— ett dldre textfragment lyfts fram i en ny kontext, ddr det fungerar normativt snarare én
dokumentért. Det &r inte bara forntida kunskap som fors vidare; det dr ocksa en beréttelse
om hur man bor leva: disciplinerat, provande, inatvind — och framfor allt lojal mot

traditionen.

Hel anvinder detta inte som rekonstruktion av historia, utan som ett sitt att ge samtida
legitimitet it ett visst identitetsideal: individen som ar redo att offra sig for hogre virden.
Det ar en bild som star i direkt kontrast till modern snabbhet, bekvdamlighet och ytlighet —

och som diarmed kan ldsas som en kritik av samtiden.

Den endgde Oden blir hér en arketyp for det historiska jaget: manlig, lidande, prévande —
en symbolisk spegel for lyssnaren, som genom musiken bjuds in att identifiera sig med en
provad, vishetsbarande identitet. Detta kulturella minne bygger alltsa inte bara kontinuitet

— det styr ocksa vilka ideal som anses giltiga i nuet.

I Enhdirjarna II samlar bandet centrala gestalter fran den nordiska mytologin: Oden,
Heimdall, Sleipner, Asgard och Ragnardk nimns i en laddad stridsscen, dar kampen mellan

ordning och kaos star i fokus. Versen:

”Se Oden pa Sleipner spranga fram [...]
Heimdall har larmat, han spottar och svar

Ut dver Bifrost mot kampen det biir”%

ar inte en berdttelse 1 efterhand — det ar ett pdgadende mobiliseringsrop. Gudarna &r inte
mytologiska rester, utan aktiva krigsledare i ett kosmiskt forsvar. Orden och bildspraket

framstéller myt som verklighet — inte for att bevara den, utan for att aktivera den.

Haér ar mytologin inte bara poetisk — den dr militant. Den kodas som kamp mot “dekadens”

och sonderfall, mot det som hotar den kosmiska och moraliska balansen. Denna aktivering

%5 Enhérjarna. “Enhérjarna I1.” Sprit, Knogjirn och Trekronor. Ultima Thule Records, 2005.
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av gamla symboler sker inte slumpmassigt: det ar kulturellt minne i offensivt bruk, dir det

forflutna anvinds for att réttfardiga ett samtida mobiliseringsbehov.

I Assmanns termer dr detta funktionellt minne — ett selektivt och ideologiskt drivet sétt att
aterskapa historia/myt for att styra samtida vérdeorientering. Gudarna blir inte objekt for

vordnad, utan exempel att folja.

Enhérjarna sjdlva — de fallna krigare som véntar 1 Valhall — ges en tydlig kollektiv roll: de
har redan offrat sig, de véntar bara pa att dtervinda. I musikens logik erbjuds lyssnaren en
identitet: du &r inte passiv mottagare — du &r en mdjlig del av de kallade. Historien blir en

mall, och gudarna en legitimerande kraft bakom kampvilja, lydnad och traditionstro.

Musiken fungerar hir som ideologisk ritual: den later myten tala rakt in i samtiden. Den
erbjuder inte val — den erbjuder rollférdelning. Ar du beredd att folja Oden? D4 dr du en

av dem.

I Skapelsen éterberdttar bandet den nordiska skapelsemyten ur Voluspd, dar vérldens
uppkomst beskrivs genom gudarna Burs soners ordning av natten, dagen och vérldens

ramar. Raderna:

”Makterna satte sig att samfillt radsla / Heliga gudar grunnade pa detta / Namn gévo
» 66

de at natt och dess itt...
framstéller inte bara ett kosmiskt skeende — utan ett ideal for beslutsam, kollektiv
ordningsskapelse. Gudarna skapar inte ur kaos slumpmaéssigt, utan i gemenskap, med

visdom och struktur. Det &r vérldsbyggande béade i narrativ och moralisk mening.

Sangen fungerar som mer dn poetisk aterberéttelse — det ar ideologisk grundtext. Genom
att lyfta fram ett “ursprung” dar makt, ordning och namn ges virlden, etableras ett mytiskt
rattfardigande av stabilitet och tradition. Detta 4r inte en vérldsbild som ifragasétts — det ar

en virldsbild som ateraktiveras som norm.

Ur kulturellt minnesperspektiv (Assmann) ar detta institutionaliserat minne — ett

aterkommande narrativ som anvands for att rama in och forstarka samtida identitet. Genom

% Ultima Thule. “Skapelsen.” Rotter. Ultima Thule Records, 2004.
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musiken fors denna kosmologi vidare som kulturellt faktum, inte for att debatteras, utan

for att uppritta kinslan av forankring 1 nagot storre, dldre, sant.

Det ideologiska i denna inramning ligger 1 hur lyssnaren bjuds in till att kidnna sig del av
en virld med rotter — en plats dér véarldsordningen dr given, dér platsen for ljus och morker

ar fastlagd, och dér det egna jaget kan forstds som en del av denna berittelse.

Denna kosmologiska dimension forstirks i latar som Ravens, dir Oden framstills som

overvakare av védrlden via sina korpar Hugin och Munin:

”’King god of northern clime / Sends for watching land below / Ravens fly for him to

know”.%’

Har 4r historia och nutid oskiljaktiga — gudarna lever och agerar dn, och musiken bekriftar
deras nédrvaro. Denna mytologiska nédrvaro fungerar inte frimst som religids tro, utan
snarare som en ideologisk ram som legitimerar nationell kontinuitet och kulturell sérart.
Gudarna agerar hdr som symboler for eviga virden — styrka, lojalitet, uppoffring — vilket
forstarker bandens historiska narrativ och placerar lyssnaren i ett padgdende historiskt
projekt. Genom att framstélla gudarnas handlande i nutid suddas gransen mellan d& och nu
ut, vilket ger ett intryck av att den historiska och kulturella identiteten &r naturlig, tidlos

och sjélvklar.

Alla anvdndningar av fornnordisk mytologi &r inte allvarstyngda. Schottis pa Valhall av
Ultima Thule &r ett exempel pé lekfullt mytbruk, dir Oden har spatt, Tor far hicka och
Skade skriker. Det dr en avmystifiering av gudarna, som i denna lat inte langre &r hogtidliga

visen utan festdeltagare:

”Upp och hoppa Tor, sla pa trumman bror / Det #r dans hiir pa Valhall i natt”.%

Men édven detta dr en form av kulturellt minne — mytologin forblir levande, men i ett

folkligt, burleskt uttryck snarare dn ett ideologiskt.

7 Ultima Thule. “Ravens.” Svea hjdltar. Ultima Thule Records, 1991.
% Ultima Thule. “Schottis pa Valhall.” For fiderneslandet. Ultima Thule Records, 1992.
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Sarskilt 1 Hel:s texter &dr fornnordisk mytologi ndra kopplad till riter och

dodsforestillningar. I Hels rike sjungs:
”Min som fallit i strid, i min jord ingen frid / I de djupaste berg utav renaste guld”®’

tecknas en bild av Hel som inte domer med svérd, utan tar emot. Det &r en plats dér de som
inte nar Valhalls dra hamnar — inte som skam, utan som existentiell vila. Men raden “i min
jord ingen frid” antyder att 4&ven doden blir ett moraliskt test: fallet i strid racker inte. Vilka

motiv, vilken tro, vilken édra ledde dig dit?

Detta kontrasterar mot Valhall — platsen for de upphojda, de evigt kimpande. Hel blir i
stllet en tystare, sorgligare version av det kollektiva efterlivet, och fungerar ddrmed som
ett kulturellt minne for de marginaliserade doda. Det &r en alternativ dodsritual, dir myten

om Hel inte belonar kamp, utan sluter det som inte kunde vinna.

I Assmanns termer aktiveras hér ett kulturellt minne som skapar gréns: mellan &ra och vila,
mellan de som lyfts upp och de som forblir i skuggan. Det finns ingen neutral dod — det
finns varderad dod. Hel blir darfor inte bara dodsrikets hérskarinna, utan symbol for det

som inte far plats i heroismen.

Samtidigt erbjuder Hel en annan typ av identitet. Hér finns ingen &ra att vinna, men heller
inget krav pa prestation. Det dr ett existentiellt erkéinnande: att alla inte dor for ndgot —
vissa bara dor. Det gor ldten till en ideologisk motberidttelse, en paminnelse om att

kulturellt minne ocksé styrs av vad som gloms eller tystas.

Musiken hir bar alltsa inte bara pa en alternativ myt — den bér pa ett annat sitt att forsta
viarde och mening. Dér Valhall erbjuder kampens eviga upprepning, erbjuder Hel nagot
annat: stillhet, slut, kanske forsoning. For lyssnaren 6ppnas hér en annan identitet &n den

kdmpande — den sdrjande, den vilande, den tysta.
I Blotlat av Ultima Thule framtridder en ritualistisk varld:

”Qdins full for seger! / Full for Njord, och full for Frej!””°

% Hel. “Hels rike.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999.
70 Ultima Thule. “Blotlat.” Rétter. Ultima Thule Records, 2004.
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en tydlig referens till offerritualer dar mjod dricks till gudarnas &ra. Detta &r inte bara dekor
— det &r ett forsok att aterskapa och didrmed aktualisera en nordisk rituell vérldssyn i

samtiden.

Ultima Thule och deras lat Intro: Skapelsen fran albumet Rotter, som fungerar som en
direkt poetisk atergivning av Véluspa — den eddiska dikt som beskriver vérldens skapelse
och undergang. Hiar ndmns namn som Heimdallsséner, Valfader, Midgard, och Burs soner,

och rader som

“Makterna satte sig att samfillt rddsli, Heliga gudar grunnade pa detta”’!

akallar en kosmisk urberittelse. Denna lat utgdr vad Assmann skulle kalla ett “kanoniserat
kulturellt minne” — ett rituellt inramat aterberittande som syftar till att skapa normer,

kontinuitet och identitet.

I laten Blotlat, fran samma album, forstirks denna mytologiska ram ytterligare genom

rituella praktiker:
“Odins full for seger! Full for Njord, och full for Frej!”.”?

Har ges tydliga referenser till faktisk forkristen tro och praktik — blot, Alvablot, drickes jul
— som &terges med sakral ton. Historien anvénds inte bara for att terskapa en foregdngen
epok, utan for att positionera ett kulturellt alternativ till modernitet och kristendom, dér det

hedniska far en funktion som andligt och kulturellt ankare.

I Hel:s lat Gudars lag framstills Tor inte bara som krigare, utan som verkstéllare av

gudomlig lag. I versen:

“Tor han samlar styrkan tung och i iskallt regn han bér / Faders skrift av gudars lag:

Ditt liv jag slér isdr!”.”

7! Ultima Thule. “Intro: Skapelsen.” Rétter. Ultima Thule Records, 2004.
72 Ultima Thule. “Blotlat.” Rétter. Ultima Thule Records, 2004.
73 Hel. “Gudars lag.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999.
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stélls valdet 1 rittvisans tjanst. Det handlar inte om hat eller himnd, utan om legitimerad
destruktion. Genom att béra “faders skrift” — alltsa traditionens lag — blir Tor en symbol

for moralisk auktoritet, dar vald &r inte bara tilldtet, utan nddvandigt.

Denna bild av Tor aktiverar ett kulturellt minne enligt Assmann: ett institutionaliserat,
ateranvént stoff som anvinds for att strukturera vérde och identitet i samtiden. Tor &r inte
langre bara gud — han dr moralens verkstillande gren. Det forflutna anvinds inte for att

forklara vad som var, utan for att avgora vad som &r ritt idag.

Sangen fungerar som en mytologisk rittskipning av samtiden: vem har brutit mot lagen,
och vem har rétten att utdoma straffet? Hér blir Tor en kulturell méttstock — ett rattesnore
som stdr utanfor ménsklig debatt. Det ér inte individen som beddmer, utan nagot storre,

dldre, oforanderligt.

For lyssnaren erbjuder laten en tydlig identitet i lydnaden: att se vald, kamp och dom som
legitima — om de sker i traditionens namn. Det &r ett ideologiskt ramverk dir makt inte
behover forklaras, eftersom den bérs av gudars vilja. Detta skapar en trygghet — men ocksa

ett moraliskt imperativ: stéll dig pa ritt sida av lagen, annars faller Tors hammare.

Sammantaget visar 1ten hur kulturellt minne kan kodas som réttvisa och ordning — dar
lyssnaren bjuds in att se sig sjdlv inte som observator, utan som mojlig verkstéllare, foljare,

eller domd.

Ett aterkommande drag i vikingarocken dr ocksa att sdngjaget ibland placeras 1 direkt
slaktband med de fornnordiska gudarna, vilket forstarker en identitet genom mytologi. |

Ultima Thules Da svallar vart vikingablod sags:

“Balder 4r min farbror, Tor han 4r min kusin / Loke han 4r min halvbror”.”*

Det dr en personifierad appropriering av myten — en slags symbolisk genealogi — dar
subjektet blir birare av den nordiska gudavirlden. Det dr inte en beréttelse om dem, utan

om oss.

Det finns ocksa tydliga spar dir mytologin anvinds som kontrast till modernitetens och

kristendomens formodade forfall. I Skapelsen ér detta sérskilt tydligt. Har &r det hedniska

74 Ultima Thule. “D4 svallar vart vikingablod.” Vikingabalk. Ultima Thule Records, 1993.
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inte bara ett forflutet, utan ett alternativ till samtiden. Samma ideologiska spar finns 1

Enhérjarnas Tillbaks till Valhall, dér det heter:
“Vi aldrig svikit med skriven text / Vi statt upp for var sak”.”

Har representerar Valhall inte bara en mytologisk plats, utan ocksa ett ideologiskt ideal
som stélls i1 kontrast till vad som uppfattas som samtidens dekadens — individualism,
moraliskt forfall, och kristendomens upplevda urvattning av traditionella virden. Valhall
blir dirmed en symbol for kulturell renhet, lojalitet och motstind mot modernitetens

upplosning av nationell och andlig gemenskap.

Kapitlet om mytologiska figurer som identitetsskapare visar hur vikingarockens léttexter
gor mer dn att dterberitta nordiska myter — de forvandlar figurer som Oden, Tor och
valkyriorna till psykologiskt laddade identitetserbjudanden. Genom att ge dessa gudar
kénslor, lojalitet, rittspatos och stridsvilja laddas de med en virdeméssig nidrhet till

samtiden, vilket gor dem igenkdnnbara och efterfoljansvérda.

I enlighet med Jan Assmanns teori om kulturellt minne anvénds dessa gestalter inte som
religiosa figurer, utan som symboler i en moralisk ordning. Tor representerar inte bara véald
— han representerar det rittfirdiga valdet, det nodvéndiga beslutet, den kollektiva
tryggheten. Valkyriorna &r inte enbart dodsgudinnor, utan symboler for urval, viardighet
och lojalitet bortom livet. Deras funktion ar att formedla virderingar genom kénsloméssig

inramning, inte att instruera historiskt.

Det dr hir identitetsskapandet aktiveras: lyssnaren erbjuds inte en passiv lyssnarposition,
utan en psykologisk spegel. Den som lyssnar pa Valkyriors dom eller Gudars lag tar inte
bara hora en berittelse — hen far en roll att prova: den som ér lojal, domer ritt, faller med
heder, bir folkets borda. Det ér ett slags performativt kulturellt minne: historien uppmanar

inte bara till forstaelse, utan till inlevelse.

Det ér ocksé tydligt att mytologin hédr inte anvinds for att gestalta komplexitet, utan for att
destillera virden till tydliga karaktirer. Detta gor dem sérskilt anvéndbara 1 ideologiska

syften. Oden behover inte diskuteras — han ér vis. Tor behdver inte nyanseras — han agerar

75 Enhdrjarna. “Tillbaks till Valhall.” Sprit, Knogjcirn och Trekronor. Ultima Thule Records, 2005.
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ratt. Denna forenkling gor det littare att anvdnda figurerna som moraliska verktyg i

samtiden, sdrskilt i musik som vill kommunicera identitet, styrka och motstand.

Sammantaget visar kapitlet att mytologiska gestalter fungerar som emotionella och
ideologiska féastpunkter i ett kulturellt minne som é&r selektivt, forenklat och normerande.
Deras framsta funktion &r inte att forklara det forflutna, utan att strukturera jaget i nuet —

att erbjuda en roll, ett ideal, ett svar pa fragan: “Vem ska jag vara?”

Tematisk kontinuitet och forandring over tid

Genom att granska Ultima Thule, Hel och Enhérjarna som representanter for genrens olika
epoker och uttryck, framtrdder bidde kontinuitet och foérédndring i hur historia anvénds.
Vissa motiv, sdsom hjdltemyter, krigardygder och referenser till Valhall, aterkommer
konsekvent over tid och fungerar som ideologiska kdrnpunkter. Samtidigt ser man en
forskjutning i ton och stil — fran Ultima Thules tidiga nationalism med tydliga ideologiska
budskap, till Hel och Enhérjarnas mer poetiska och mytologiskt fargade uttryck. Det
innebér att genren behéller en historisk kdrna men omformar sitt uttryck beroende pa

kontext, mottagare och tidpunkt.

En av de mest genomgdende kontinuiteterna dr anvandningen av mytologiskt stoff som bas
for kulturellt minne. Fran Ultima Thules tidiga latar som Ragnardk dér undergangsmyten
anvinds som ett slags nationell allegori — till Enhérjarnas Enhdrjarna II dar referenser till
Tyr, Heimdall, Bifrost och Sleipner formar ett direkt narrativ om gudarnas sista kamp,
anvinds samma mytologiska grundstruktur. Trots variationer i spraklig stil, produktion och
politiskt tonldge fungerar dessa latar som kanaler for en kontinuerlig berittelse om kamp
for nationell identitet, kulturell integritet och nordisk sirart — ofta stilld 1 kontrast mot
upplevda hot sdsom modernisering, globalisering och ideologisk upplosning. Hér blir
mytologin inte bara beréttande utan ett ideologiskt verktyg i forsvaret av en forestélld

traditionell ordning.

I'1&tar som Intro: Skapelsen frén Ultima Thules Rétter blir denna kontinuitet sarskilt tydlig.

Har framfors skapelseberittelsen frén Véluspa i néstan renodlad eddaform:
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“Jittar som foddes i fortider minns jag [...] Nio vildiga vérldar minns jag”.”®

Detta dr inte bara en poetisk inramning — det &r aktivering av myt som kulturellt minne.
Genom att aterge vérldens uppkomst i dessa ordalydelser skapas en kénsla av ursprunglig
ordning. Hér fungerar kosmologin som ett ramverk for identitet och historisk legitimitet:

man minns inte bara viarlden — man minns sin plats i den.

Enligt Assmann handlar kulturellt minne inte om att minnas allt, utan att fora vidare det
som bér identitet, moral och struktur. Skapelsen ir ett exempel pa just detta: myten kodas
inte som saga, utan som sanning — en aterforsékring om att det fanns en bdrjan, och att den

fortfarande betyder nagot. Det &r inte bara rotter — det dr rotternas auktoritet.

Samma kosmologiska motiv dterkommer 1 Hels rike, dar Hel framstélls bdde som domare

och som symbol for moraliskt ansvar och emotionell bearbetning:
“Jag andas din sjil, jag kiinner den viil / Och de tarar som foll var av renaste guld”.”’

Har upphojs sorgen till ndgot véardefullt — nistan heligt. Doden i Hel &r inte triumf som i
Valhall, men inte heller skam. Det dr en annan beréttelse: en dir empati, inre prévning och
emotionell sdrbarhet far plats. I ett kulturellt minnesperspektiv dr det en alternativ

ritualisering av forlust, ddr Hel fungerar som arkiv for det som inte ryms 1 hjélteeposet.

Denna parallell mellan skapelsemyt och dodsmyt bygger kontinuitet i det mytologiska
minnet — fran begynnelse till bortgéng, fran kosmos till grav. Det dr inte bara en tematisk
enhetlighet — det dr en ideologisk helhet, dér hela tillvaron ramas in av nordisk symbolik

och erbjuds som modell for hur samtiden kan forstés, kénnas och virderas.

Sammantaget visar detta hur Ultima Thule och Hel inte bara ateranvidnder myter — de
anvander dem som emotionella och ideologiska verktyg. Det kulturella minnet blir ett séatt

att skapa existentiell orientering, dar rétter och ruiner binds samman i ett nordiskt “vi”.

76 Ultima Thule. “Intro: Skapelsen.” Rétter. Ultima Thule Records, 2004.
77 Hel. “Hels rike.” Valkyriors dom. Ultima Thule Records, 1999.
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Samtidigt som de mytologiska gestalterna forblir relativt konstanta, fordndras deras
funktion over tid. Tidiga verk — sdsom Enhérjarnas Tusen sjdlar av krig ar praglade av en

hyllning till mod, kamp och heroism. Dir heter det:
“Tusen krigares sjilar flyr till sitt stall / Oden har kallat, fran Valhall”.”®

Detta idealiserande av den dode krigaren, och Valhalls attraktionskraft, speglar en dldre

hjalteestetik som hdmtar néring fran bade vikingatida och stormaktstida manlighetsideal.

Men i senare latar — exempelvis Hels Fér evigt farvil framtrider en betydligt mer
melankolisk och sjdlvrannsakande ton. I stéllet for &ra i strid handlar det om forlust,

depression och sjdlvmordstankar:

“Jag ser genom dimman, ser blodet pd min arm / Hor demoner i mitt inre, dess
» 79

viskning gor mig varm”.
Hér har mytologins roll forskjutits fran yttre kamp till inre konflikt — fran kollektiv &ra till
individuell smérta. Det tyder pa att vikingarocken ocksa internaliserar och individualiserar

sitt historiekulturella stoff 1 takt med samtiden.

En tydlig kontinuitet finns 1 anvdndningen av mytologin som ideologisk metafor. Oden,
Tor, Hel, Heimdall — alla blir barare av symboliska budskap. I Ultima Thules Ensamt oga

star Oden som den tyste observatoren av rikets fall:
“Ensamt 6ga begrater rikets fall”.%

Den underliggande beréttelsen hér dr att nationen befinner sig i moraliskt och kulturellt
sonderfall — nagot som tillskrivs modernitet, méngkultur och ideologisk urvattning av
traditionella viarden. Genom att 14ta Oden symboliskt bevittna rikets fall skapas en bild
av forlust, men ocksa av hopp om éterupprittelse genom atergang till fornnordiska ideal.
Hotet blir ddrmed inte militdrt utan kulturellt — ett inre sonderfall snarare @n yttre

invasion.

’® Enharjarna. “Tusen sjilar av krig.” The Last Stand. Last Resort Records, 1995.
7 Hel. “For evigt farvil.* Det som varit AR. Hel Records, 2003.
8 Ultima Thule. “Ensamt 6ga 11.” Korpkvciidet. Ultima Thule Records, 2009.
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Samma motiv — att nationen gar under men att en forntida kraft ser, domer och kanske
reser sig — aterkommer 1 Enhérjarnas Tillbaks till Valhall dér bandet sjilva liknas vid

aterviandande enhirjarhjiltar:

“Nu ldmnar vi 6ver, vi tar farvil [...] Men en vacker dag sé kanske vi alla ses igen /

D4 ska vi skala hogt med mjod”.®!

Detta visar pa hur mytologin anvinds for att rama in bade nationens och bandets 6de som
en del 1 ett storre, kosmiskt narrativ. Det dr ett uttryck for kulturellt minne dér historien

inte dr ett objekt, utan ett subjektivt och levande medel for meningsskapande.

Ultima Thules tidiga verk, som Mitt land och For fdderneslandet, uttrycker ett mer uttalat

nationalistiskt patos. I Mitt land sjunger man:

“For Sveriges vil vi lever dn”,%

och 1 Fddernesland:

“Hogt flyger drnen, min frihet ir att se / Allt jag #lskar vill jag ater ge”.*?

Har ar kulturellt minne direkt triumfatoriskt — det som varit legitimerar det som dr. Minnet
anvénds for att starka ett kollektivt sjdlvfortroende och formulera en identitet dér nationell

styrka, frihet och vilja dr centrala.

Men i senare latar som 7id som varit och Rétter sker en tydlig forskjutning. Minnet &r

fortfarande aktivt, men dess ton dr mer reflekterande. I 7id som varit frdgar man:

“Den tid som varit! Vad forgas och vad bestar? / Vad visa mén beréttat, den kunskap

som de lart”. %

Har forskjuts fokuset frdn kamp till eftertanke, ansvar och lardom. I stéllet for att historien

anvéands for att stdrka identitet genom stolthet, anvdnds den hir for att formedla virde,

81 Enhérjarna. “Tillbaks till Valhall.” Sprit, Knogjcirn och Trekronor. Ultima Thule Records, 2005.
82 Ultima Thule. “Mitt land.” Svea hjdltar. Ultima Thule Records, 1991.

8 Ultima Thule. “Fidernesland.” Fér fiiderneslandet. Ultima Thule Records, 1992.

84 Ultima Thule. “Tid som varit.” Rétter. Ultima Thule Records, 2004.
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komplexitet och moralisk sjdlvprovning. Det handlar inte ldngre om vad vi drvt — utan om

hur vi forvaltar det.

Ur ett kulturellt minnesperspektiv (Assmann) dr detta en 6vergang fran ett funktionsminne
som stabiliserar ideologi, till ett som Oppnar for introspektion och sjdlvkritik. Det ér
fortfarande selektivt — men mindre konstruerat som legitimationsverktyg, och mer som

existentiell spegel. Vad ldmnar vi efter oss? Vad har vi forstatt?

Detta paverkar ocksa identitetsskapandet: lyssnaren bjuds nu inte enbart in 1 ett heroiskt
“vi”, utan ocksa i en ansvarsfull efterfoljare — en som inte bara forsvarar tradition, utan
dven granskar och ldr av den. Det dr fortfarande ett kulturellt vi, men ett mer prévande och

vuxet sadant.

Det som denna analysdel besvarar &r fragan hur historiska teman inom vikingarocken inte
bara dteranviands utan ocksa fordndras Over tid i relation till samtiden. Genom att folja
banden 6ver olika epoker visar analysen att det inte bara handlar om att historia anvinds,
utan Aur den anvinds for att hantera olika samhéllsproblem och identitetsfragor. Det
centrala problem som lyfts fram &r hur individer och grupper i en fordanderlig modern virld

sOker stabilitet, mening och tillhorighet genom en selektiv anvandning av det forflutna.

Kontinuiteten — frdmst 1 form av mytologiska och nationalistiska motiv — visar hur vissa
teman behéller sin funktion som ideologiska kérnpunkter over tid. Samtidigt visar
forandringen — 1 ton, stil och fokus — att historiebruket anpassas for att spegla olika behov:

fran kollektiva nationella projekt till mer introspektiva och existentiella reflektioner.

Det problem som ddrmed analyseras och delvis 16ses dr: hur historia anvinds for att skapa
kulturell och ideologisk orientering i en samtida kontext. Vikingarocken fungerar hdr som
ett exempel pa hur populérkultur inte bara speglar historia, utan anvénder den aktivt for att

hantera upplevda kulturella forluster och identitetshot.
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Vikingar som historisk identitet: Kulturellt minne och
musikaliskt uttryck

Inom vikingarocken dr det inte bara fornnordiska gudar och kosmologi som anvénds for
att skapa mening i samtiden. Ocksd den historiska vikingagestalten — som sjofarande,
krigare, upptdckare och kolonisatér — spelar en avgdrande roll for hur kulturellt minne
formas i1 denna musikgenre. Hir konstrueras vikingen inte som ett faktabaserat,
arkeologiskt korrekt subjekt, utan som ett identitetsbdarande ideal som laddas med
emotionella, ideologiska och nationella betydelser. I linje med Jan Assmanns teori om
kulturellt minne fungerar dessa latar som medierade uttryck for kollektiv identitet, dér det
forflutna aktiveras for att ge samtidens samhéllsfrdgor och sjédlvbilder en historisk

klangbotten.

Ultima Thules Drakskepp ar ett tydligt exempel pa detta. Laten beskriver vikingaskeppet
som mer an ett transportmedel — det blir en symbol for expansion, mod och teknisk

overliagsenhet:

“Snabb som en tanke / Vaksam pa jakt / Jagande drake / Over hav i natt”.%°

Det ér inte bara en beréttelse om sjofart, utan ett ideologiserat narrativ om kontroll, rorelse
och erovring. Skeppet kan ses ett forléngt jag; en projektion av individens eller folkets vilja
till dominans och nyfikenhet. Detta &r ett klassiskt exempel pa kulturellt minne i aktiv
funktion — vikingen anvédnds som en allegori for samtida ideal om manlighet, styrka och

nationell sjélvtillit.

I Bdiring nord formedlar Ultima Thule en kénsloméssigt laddad relation till vikingatiden,
dér historien inte upptrader som strid eller dra, utan som en inre kompass mot ursprung och

hemkomst. I raderna:

“Men nu kallar mig den jord, dir 1 norr den skdna Nord / och det tér i min kropp och

sjdl att jag ej 4r dir”. %

85 Ultima Thule. “Drakskepp.” Fér fiiderneslandet. Ultima Thule Records, 1992.
8 Ultima Thule. “Béring nord.” Vikingabalk. Ultima Thule Records, 1993.
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blir det nordiska inte frimst en plats —utan ett tillstdnd av sjélslig forankring. Det kulturella
minnet aktiveras inte genom stordad, utan genom lidngtan och forlust. Det dr inte Valhall

som véntar — det ar jorden, tillhdrigheten, de egna rétterna.

Hér fungerar vikingasymbolen inte som hjilte, utan som exilfigur. Sjomannen som léngtar
hem speglar den samtida lyssnaren: rotlds i vérlden, dragen till nagot djupare, édldre, mer
“dkta”. Det dr ett kulturellt minne i emotionell funktion — det ger kinsla av stabilitet,

ursprung och identitet, utan att behova triumfera 6ver nagon annan.

I Assmanns termer &r detta ett exempel pd kulturellt minne som existentiell
orienteringspunkt: det skapar mening, inte genom kollektiv styrkedemonstration, utan
genom att tala till individens kénsla av vilsenhet. Historien blir hér ett sétt att forstd det

inre — inte bara samhillets ideologi.

Detta erbjuder en annan typ av identitet 4n den kampbetonade: den ldngtande, trogna,
tillhorighetssokande. Lyssnaren bjuds inte in att strida, utan att kéinna, minnas och langta.

Det forflutna blir en plats att vila 1 — inte att forsvara, utan att atervénda till.

Sammantaget visar Bdring nord hur kulturellt minne kan vara mjukt snarare dn militant.
Det formar identitet inte genom aggression, utan genom emotionell integrering av hem,
arv och rotfasthet. Det nordiska fungerar hir som sjdlens nordpol — och historien som ett

kidnsloméssigt ankare.

Hos Hel aterkommer vikingar som historiska subjekt i mer introspektiva former. I
Segerfylld hemkomst aterkommer vikingatiden inte bara som kollektiv berittelse om é&ra

och kamp, utan ocksa som intim berittelse om ldngtan, separation och kirlek. I raderna:

“Mannamod var allt man sag nir drakskepp gav sig av / I osterled med stolta mén

och over vida hav”.?’

etableras ett klassiskt heroiskt motiv: vikingens fiard mot fjdrran land, i &ra och mod. Men
redan i spraket anas en distans — det ar inte striden som beskrivs, utan avfarden, rorelsen

bort fran nagot.

87 Hel. “Segerfylld hemkomst.” Bortglémda tid. Ultima Thule Records, 2002.
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I slutet av laten vinds perspektivet fran kollektiv &ra till individuell saknad:

“Om ensamheten kinns for tung... S minns du virmen frin mitt brost”.3

Hiér byts hjaltemod mot sarbarhet, minne och kérlek. Den som reste for rikets skull, langtar
nu efter ndrhet. Det heroiska narrativet mjuknar till emotionell identifikation. Det
kulturella minnet aktiveras inte for att befista mod — utan for att mojliggéra en

kdnslomaéssig aterkoppling till bade historia och relation.

Ur Assmanns perspektiv fungerar detta som kulturellt minne med affektiv funktion: det
erbjuder identitet, men genom kénsla snarare an norm. Lyssnaren bjuds inte bara in som

hjilte, utan som ménniska — som ndgon som bér minnet av hem, kropp och kérlek.

Har knyts nationell dra och personlig kérlek ihop i en gemensam symbol: vikingen. Men
denna ging inte som aggressiv erdvrare, utan som langtande subjekt, splittrad mellan
uppdrag och kénsla. Det ger den historiska figuren psykologisk djup och identitetsmissig

bredd — han blir ndgon vi kan kéinna med, inte bara ndgon vi ska folja.

Sammantaget visar laten hur kulturellt minne ocksd kan fungera som existentiell bro
mellan kollektiv berittelse och individens livsvérld. Det dr inte bara myten som lever

vidare — det r kénslan i myten, och hur den fér oss att kéinna som “vi”.

Aven laten I Jsterled fran albumet Rétter erbjuder en rik illustration av vikingen som
historisk gestalt i rorelse. Det dr en episk beréttelse om 1dngviga resor via Gardarike och

Miklagérd, med linjer som:

“Sa till Sérkland i fjdrran via floder i dst / Over Gérdarike vatten flot de fram™.%

Laten lyfter fram vikingen som upptécktsresande och handelsman, snarare &n blott krigare
— vilket visar pa den tematiska mangfald som kulturellt minne kan rymma. Hér fungerar
vikingatiden som en flexibel symbolisk resurs: bdde romantiserad exotism och historisk

dokumentation samsas 1 samma uttryck.

8 Hel. “Segerfylld hemkomst.” Bortglémda tid. Ultima Thule Records, 2002.
89 Ultima Thule. “I Osterled.” Rétter. Ultima Thule Records, 2004.
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Hos Enhirjarna ar vikingatemat kanske som mest uttalat i dess militant-nostalgiska form.
I 1&ten Forna hjdltar beskrivs de klassiska vikingatdgen i termer som knyter an till samtida

ideal om kamp och offervilja:
“De slogs for folket och stupade i strid / Vi hyllar dessa hjiltar frén en gangen tid”.*

Genom att knyta vikingar till “blod”, “dra” och “stupade i strid”, etableras ett kontinuerligt
band mellan dé och nu, dér dagens “stolta nordbor” uppmanas att béra arvet vidare. Det ar
ett tydligt exempel pa vad Assmann kallar monumentalt minne — ett selektivt och

heroiserande historiebruk som syftar till att bekrafta en viss vérldsbild.

Laten Tusen sjdlar av krig forstirker denna bild. Hér talas om “vikingens vérld” som en
plats dér “svett, blod och offer och klingande svird” hor till vardagen. Valkyriorna samlar
de fallna for vidare férd till Valhall, vilket visar p4 hur myt och historia vévs samman till
ett meningsskapande helhetsnarrativ. Det &dr inte en dokumentation av vikingatidens
faktiska villkor — det dr ett ideologiskt laddat kulturellt minne som legitimerar samtida

identitetsskapande och mobilisering.

Ett sarskilt intressant fall dr laten Vi salde vara hemman fran Hel. Har behandlas

vikingatemat inte genom krig eller dra, utan genom migration och sorg:

“Vi sdlde vara hemman och gav oss sedan ut... Men vi far aldrig skada vért kéra

fosterland”.”!

Det dr en ballad om utvandring — men formspréket, bildvdrlden och symboliken é&r
forankrade 1 en vikingainspirerad idévirld. Genom att kld moderna erfarenheter 1 ett
historiskt sprék aktiveras det kulturella minnet inte genom myt, utan genom tematiska

paralleller och emotionell igenkénning.

Slutligen kan man notera att d&ven latar som inte explicit nimner “viking” dndé formedlar

en vikingatida kanslovérld. I Starka band sjunger Enhérjarna:

%0 Enhirjarna. “Forna hjiltar.” The Last Stand. Last Resort Records, 1995.
o1 Hel. “Vi sélde vdra hemman.” Bortglomda tid. Ultima Thule Records, 2002.
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“Jag har kdimpat i vatt och torrt for att halla upp vart land / Men vill ni forsoka knicka

oss ska ni fa kiinna p4 starka band”.”?

Hér binds vikingen som symbol ithop med motstand och lojalitet i modern tid. Det &r inte
historien 1 sig som dr det viktiga, utan vad historien gor: den ger sammanhang, legitimitet

och styrka till ett ideologiskt “vi”.

I detta kapitel blir det tydligt att vikingarocken anvander vikingagestalten inte frimst som
historisk figur, utan som symboliskt nav for kulturellt minne och emotionell tillhorighet.
Vikingens kropp, rost och resa laddas med normer, virden och drémmar — inte for att forsta

det forflutna, utan for att positionera det nutida jaget i ett storre historiskt sammanhang.

Genom musikens texter blir vikingar identitetsbiarare som erbjuder lyssnaren en roll: att
vara orddd, lojal, handlingskraftig och bunden till rétter. I detta ligger inte bara en kénsla
av kontinuitet, utan ocksd en affektiv stabilitet i en samtid priaglad av osédkerhet.
Vikingatiden anvéinds som ett kodifierat “da” — som star {for klarhet, styrka och kollektiv

riktning — 1 kontrast till ett upplevt splittrat “nu”.

I Jan Assmanns termer ar detta ett exempel pé institutionaliserat kulturellt minne, dar
myter, bilder och figurer standardiseras for att ateranvindas 1 ideologiska syften. Vikingar
anvinds hér inte for att berdtta om vad som hént, utan for att ge moraliskt stod &t vad som
borde vara sant. mod ar naturligt, kamp ar nddviandig, lojalitet ar sjdlvklar. Det dr ett

selektivt och normativt minne dér tveksamhet, komplexitet och alternativt arv utesluts.

Men samtidigt visar flera latar — som Bdring nord — att vikingens identitet inte alltid &r
krigisk. I vissa fall framtrader figuren som hemvéndare, langtande, rotlds, vilket 6ppnar
upp for ett mer emotionellt och indtvind identitetsskapande. Vikingens styrka ligger da
inte 1 svdrdet, utan 1 formdgan att kiinna saknad, minnas jorden och soka tillhdrighet. Det
kulturella minnet fungerar hdr som psykologisk orientering snarare dn ideologisk

mobilisering.

Sammantaget visar kapitlet att vikingagestalten fungerar som en méngbottnad ideologisk
och emotionell spegel, genom vilken samtidens jag kan forstd sig sjdlv — antingen som

stridande forsvarare av tradition, eller som rotlos sokare efter mening. Det kulturella

92 Enhdrjarna. “Starka band.” Tors Vrede. Last Resort Records, 1994.
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minnet blir dirmed inte bara ett arkiv, utan en aktiv scen dir historia iscensitts som

identitet.

Sammanfattande reflektion: Vikingar och fornnordisk
mytologi som kulturellt minne

Vikingarockens anvindning av vikingar och fornnordisk mytologi fungerar som ett
centralt ideologiskt och identitetsskapande element i musikens historiekulturella uttryck.
De tre banden 1 undersokningen nyttjar alla detta stoff for att konstruera en kdnsla av
kontinuitet, tillhdrighet och nationell sdrart. Genom att forankra sina berdttelser i det
fornnordiska aktiverar de ett kulturellt minne som inte handlar om faktisk historia, utan om

symboler, myter och forestéllningar som mobiliseras for att skapa mening i samtiden.

Den fornnordiska mytologin anvénds pa flera plan. I latar som "Ragnarok" (Ultima Thule),
"Valkyriors dom" (Hel), och "Enhdrjarna" (Enhérjarna) aktualiseras den mytologiska
kampen mellan ordning och kaos som ett existentiellt tillstdnd — ett slags allegori dver
samtida oro, hot och identitetskris. Oden, Tor och Heimdall fungerar inte bara som gudar,
utan som ideologiska symboler for visdom, styrka och vaksamhet. Valkyriorna, som i Hel:s
Res er upp, spelar en central roll som dodsformedlare, vilket forstirker dodskult och

hjélteideal 1 en traditionell nordisk kontext.

Samtidigt anvinds den mytologiska véarlden inte alltid allvarligt — 1 Ultima Thules Schottis
pd Valhall formanskligas gudarna i ett folklustigt dryckeslag, vilket visar pa ett mer lekfullt
och populdrkulturellt sétt att levandegdra kulturarvet. Men dven hidr dr det tydligt att
myterna fungerar som identitetsbéirare: de gor det mojligt att skratta, hylla och samlas kring

en gemensam forestillning om "det nordiska".

Ett intressant drag i det kulturella minnet som skapas &r det starka fokuset pa ritualer — som
blot i Ultima Thules Blotldt — vilket ger musiken en rituell funktion snarare @n bara
narrativ. Riten fungerar har som en aterkoppling till en forkristen, autentisk gemenskap
som stélls 1 kontrast mot en upplevt splittrad samtidskultur. Det &r inte bara historia som

aterberittas — det ar historia som levs, framfors och bekriftas kollektivt i musikens form.

Aven geografiska symboler spelar roll i detta kulturella minne. I Ultima Thules I Osterled

och Hel:s Segerfylld hemkomst blir drakskepp, resor och aterkomst frdn fjarran land

46



symboler for expansion, atererovring och hemkomst — grundliggande motiv i nationellt
laddat historiebruk. Samtidigt blir platsnamn som Holmgard, Roden, Tiundaland och
Birkabro sitt att koppla det moderna Sverige till ett arkaiskt, mytiskt och starkt forflutet.

En viktig del &r att detta historiebruk inte dr deskriptivt utan normativt. Historien anvinds
inte for att berdtta om det som varit, utan for att peka pa hur samtiden bor vara. Néar Ultima
Thule 1 Havamal lyfter fram Oden som vishetsbdrare, eller nir Enhérjarna 1 Djdrva tider
later sina krigare forsvara Asgard, handlar det om att skapa ett moraliskt ramverk for nuet

genom ett symboliskt forflutet.

I termer av kulturellt minne — enligt Jan Assmanns begrepp — ar det tydligt att detta inte &r
kommunikativt minne (personliga upplevelser), utan ett institutionaliserat kulturellt minne
som fors vidare genom texter, musik och ritualer. Det &r ett minne som fungerar som
varderingsformedlare, som stirker kollektiva identiteter och som mobiliserar kdnslor av

tillhérighet.

Samtidigt bor det understrykas att detta minne ofta dr selektivt. Den fornnordiska virlden
reduceras till hjdltemod, kamp, styrka och offervilja — medan dess komplexa religidsa,
kosmologiska och sociala dimensioner séllan problematiseras. Det som aterstdr ar en
estetiserad, heroiserad och ideologiserad bild av det nordiska arvet, vilket passar in i
nationalistisk symbolpolitik men ocksé utesluter alternativa tolkningar av historien. Dessa
selektiva kulturella minnen fungerar inte enbart som éterberittelser av historien, utan som
verktyg fOr att hantera samtida upplevelser av kulturell och nationell rotldshet. Genom att
idealisera vissa historiska epoker — exempelvis vikingatiden eller stormaktstiden — och
utesluta andra, skapas ett narrativ dir det forflutna inte bara blir en kélla till stolthet, utan
ocksé en normativ modell for framtiden. For banden innebér detta ett sétt att positionera
sig ideologiskt, att visa lojalitet mot ett traditionellt arv och att signalera motstand mot

modernitetens och méingfaldens varden.

For lyssnaren fungerar de mytologiskt laddade beréttelserna som kulturella kartor — de ger
tillhorighet, riktning och en kénsla av forankring i nigot storre dn individen. I en tid av
samhéllelig fragmentering, globalisering och identitetsforhandling erbjuder detta selektiva
minne tydliga svar: vilka vi dr, vad som hotar oss, och vad som maste bevaras. Historien
anvinds ddrmed inte for att forstd det som varit, utan {fOr att organisera kénslor, varderingar

och ideologisk tillhorighet 1 nuet.
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Det som aterges ér darfor inte bara ett forflutet, utan ett férvintat och onskat forflutet — ett
symboliskt kapital som bdde mobiliserar och begrinsar. Vikingarockens historiebruk blir
i detta sammanhang ett exempel pa hur kulturarv kan instrumentalisternas for att skapa
meningsfullhet i samtiden, men ocksa hur detta kan bidra till att osynliggora alternativa
historiska erfarenheter och identiteter. Det selektiva minnet skapar dirmed inte bara
identitet, utan ocksa grénser for vilka beréttelser som far inga i det kollektiva vi:et. Darmed
har denna studie visat hur fornnordisk mytologi i vikingarockens litar inte anvénds for att
aterge historia, utan for att skapa kulturell mening i samtiden. Genom musikens berittelser
om gudar, riter och hjéltar skapas ett selektivt kulturellt minne som erbjuder svar pa

samtidens identitetsfragor — och dédrigenom ocksé formar ett normativt kollektivt vi.

Tema 2: Svenska stormakitstiden som kulturellt
minne i vikingarock

Vikingarockens relation till den svenska stormaktstiden dr komplex och méngfasetterad. I
de analyserade latarna syns en aterkommande aktivering av kulturellt minne dér
stormaktstidens sprak, gestalter och ideologi anvinds for att skapa nationell identitet,
nostalgi och kénslomissig samhorighet. Detta sker bade genom konkreta historiska
referenser (som till Karl XII eller slaget vid Poltava), och genom mer symboliska uttryck
som dra, blodsoffer, kamp mot fienden och hyllning av fosterlandet. Samtidigt dr tendensen
tydlig: det ror sig sédllan om historiskt atergivande, utan snarare om ett poetiskt, emotionellt

och ideologiskt anvindande av stormaktstiden som motivvirld.

I En skidgglos dundergud fran Ultima Thule aktiveras stormaktstidens historia genom en

mytologisering av Karl XII. I raderna:

“Och en mot tio stilldes / Av retad Vasason”.”?

framstélls kungen inte som en historisk hérskare, utan som en ndstan Overnaturlig,
messiansk gestalt — ensam, beslutsam, forsvarande Europa. Denna konstruktion gér honom

till ett emotionellt och ideologiskt faste for nationell styrka, mod och manlig uppoffring.

Det dr inte ett forsok till historisk atergivning — det dr kulturellt minne i1 funktion, dér

kungens person blir allegori for nationens ritt till sjalvuppoffring och kamp. I Assmanns

93 Ultima Thule. “En skigglds dundergud.” Svea hjciltar. Ultima Thule Records, 1991.
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termer dr detta ett institutionaliserat, selektivt minne, dir en viss del av det forflutna lyfts

upp och laddas med samtida vérde.

Samma monster aterkommer i Hel:s Fjdrran oster, dir raden:

“en sargad kung p4 hist i natten drog”**

refererar till Karl XII:s retritt efter Poltava — ett nederlag, men omtolkat som episk sorg
och fortsatt dra. Har dr historien inte triumfatorisk, utan sarbar men vérdig, vilket gér den

mer gripbar och kidnslomaissigt effektiv. Den nationella forlusten blir ett existentiellt offer.

“Néar mannalik har sinkts 1 grav har andra tagit vid / Burit fanan hogt och hedrat

mén”.%

Det ér ett exempel pa hur stormaktstidens historia instrumentalisteras till en berattelse om
lojalitet, tyst styrka och sjilvutpldnande patriotism. Det handlar inte om att vinna — det

handlar om att offras pa rétt mark.

I samtliga exempel anvédnds stormaktstiden inte som historiskt dmne, utan som
symbolsystem for nutida kédnslor av uppoffring, kollektiv forlust och ideologisk riktning.
Det ar kulturellt minne som emotionell mobilisering — en beréttelse om vem som bér

bordan, vad som édr virt att forsvara, och vilket lidande som ska rdknas som meningsfullt.

I Hel:s Hjdltars kall och Ultima Thules Poltava anvéinds stormaktstiden inte bara for att
skildra mod och &ra, utan ocksé for att bygga ett normativt minne av lidande som nationell
moral. [ Hjdltars kall méter vi en ung pojke som: “infor adel infor kung” blivit soldat, trots

sin ungdom. och tvingas ut i en vérld av dod, sorg och ovisshet:

“Tung ir rdken som fortir / Tung ér sorgen som han bir / Att inte veta vart han far”.%

Hér anvinds inte historien som triumf, utan som kdnslomdssigt ramverk for offer,
osdkerhet och plikt. Det kulturella minnet blir existentiellt: att vara svensk &r att bira sin

borda, att inte klaga, att gd dit man kallas — dven utan att veta varfor.

%4 Hel. “Fjirran 6ster.” Blodspdr. Ultima Thule Records, 2001.
%5 Hel. “Fjirran 6ster.” Blodspdr. Ultima Thule Records, 2001.
% Hel. “Hjéltars kall.” Blodspdr. Ultima Thule Records, 2001.
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Det ir ett typexempel pa vad Assmann beskriver som normskapande kulturellt minne — dar
historia inte aterges for att forsta det forflutna, utan for att forma hur samtidens identitet

ska kdnnas. Det &r inte faktakunskap som formedlas, utan varderingar genom sorg.

I Ultima Thules Poltava drivs detta till sin spets, dar Karl XII:s karoliner framstélls som

ett kollektivt offer infor doden:
“Kn# om kni - Igenom dddens portal”.”’

Slaget vid Poltava ir hér inte bara ett nederlag — det &r en musikalisk ritual 6ver offervilja

och lojalitet. Det ségs att “dodens port stod trang”, men dnda: “jag drar dem min sdng”.

Det ér inte handlingen som gor soldaterna minnesvirda — det ér deras lidande och lojalitet
i det oundvikliga. Deras dod ges mening i efterhand, genom den som minns och sjunger.

Musikens funktion blir ddrmed rituell bearbetning av sorg, skuld och nationell uthallighet.

Sammantaget visar dessa exempel hur stormaktstiden anvinds som en beréttelse om sar,
inte seger. Genom att framhéva det tragiska snarare dn det heroiska, formedlas en identitet
byggd pa uthéllighet, offervilja och stilla stolthet. Det kulturella minnet fungerar hir inte

som nostalgi, utan som moraliskt kall.

Till skillnad fran latar som fokuserar pa kungar och militdra hjéltar, riktar Hel i Fria norr
blicken mot det kollektiva subjektet. Har framtrdder mddrar, fader och syskon som bérare

av kampens mening:

“Hér dog mina fader for réttvisans lag / Héar got dom sitt blod emot hir / Sdkrade

landet det fria i norr”.%®

Det ar inte de individuella hjdltarnas mod som lyfts fram, utan det generationsovergripande
offret — en beréttelse dér tillhorighet och rittvisa byggs av anonym lojalitet. Hir aktiveras

det kulturella minnet genom kénslomissig samhdrighet snarare én heroisk triumf.

°7 Ultima Thule. “Poltava.” For fiderneslandet. Ultima Thule Records, 1992.
8 Hel. “Fria norr.” Det som varit AR. Hel Records, 2003.
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Det dr ett exempel pd hur kulturellt minne, enligt Assmann, inte enbart bygger identitet
genom monument och myt, utan ocksa genom delade kénslor, kollektiva erfarenheter och

vardaglig uppoffring. Det &r inte kungens offer som bér nationen — det ar fadernas.

Samma tema aterkommer 1 Enhérjarnas Tysta tankar, dir femton mén i kyla och tystnad
véntar pa sitt 6de. Laten ndmner inga historiska personer eller slag, men skapar &nda en

historisk atmosfar av plikt, virdighet och stilla styrka. I raderna:

“Fall ur glomska stolt och stark / gjut mitt blod i fiders mark”.”

formuleras ett tyst hjdlteminne — inte hdgljutt, inte monumentalt, men nationellt kodifierat

som meningsfullt. Den som tiger och dor pa rétt plats blir en del av en kollektiv beréttelse.

Det hér visar hur kulturellt minne kan vara starkt dven i det ldgmélda. Identitet behover
inte alltid formas genom kampens skrik — den formas ocksé i véntan, i stillheten, i viljan
att bara det man har drvt. Historien blir inte bara inspiration — den blir ett ideal att leva upp

till 1 tysthet.

I Ultima Thules Sdng i Danziger gatt anvinds stormaktstidens marina historia som en
symbolisk resurs. Genom att nimna amiraler som Clas Uggla, Clas Horn och Clas Fleming
placeras laten direkt i 1600-talets sjokrig, sirskilt slaget vid Olands sddra udde. Hir sjungs
det om “de fredliga bragdernas mén” och om “flottan vid Bélten”, vilket skapar en
berittelse om &ra, frihet och territorial kontroll. Historien anvands hér inte for att undervisa,
utan for att skapa nationell kdnsla och grupptillhdrighet — ett kulturellt minne aktiverat

genom emotion.

Samtidigt finns variationer i hur stormaktstiden anvénds. I vissa latar — som Hel’s Fast
besluten, baserad pa en soldats vittnesmal frén finska vinterkriget — mérks en ndrmast

dokumentér realism. Texten beskriver krigets fasor utan glorifiering:

“Soldater som ligger i snd / kamrater som séinktes i grav”.!%

9 Hel. “Tysta tankar.” Blodspdr. Ultima Thule Records, 2001.
100 Hel. “Fast besluten.” Bortglémda tid. Ultima Thule Records, 2002.
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Aven om det inte ror stormaktstiden i strikt bemirkelse, aktiveras 4ndd samma kulturella
minnesstrukturer — mod, offervilja, kollektiv identitet — fast nu i en mer Kkritisk,

antinationalistisk ton.

Denna variation &r viktig: vikingarocken &r inte enhetlig i sitt historiebruk. Genren rymmer
bade monumentala hjdlteberittelser och sirbara, manskliga roster. Det visar att kulturellt

minne kan vara pluralistiskt — ibland heroiserande, ibland sorgset, ibland ironiskt.

Temat kring stormaktstiden sdrskiljer sig fran Ovriga teman 1 vikingarocken genom sin
starkare historiska forankring och sin koppling till konkreta nationella héndelser och
gestalter. Till skillnad frén vikingatidens mytologiska stoff, som préglas av tidl6s symbolik
och kosmiska berittelser, bygger stormaktstidens historiebruk pé ett kulturellt minne som
ror verkliga militdra insatser, specifika platser, namn och historiska skeenden. Det ger detta
tema en sérskild tyngd och trovirdighet, som anvinds for att forstarka bilden av ett tidigare

starkt, homogent och handlingskraftigt Sverige.

Identitetsskapandet sker hdr genom att lyssnaren erbjuds en plats i1 detta historiska narrativ
— inte som d&skddare, utan som efterfoljare. Genom att ateraktivera minnet av
stormaktstidens &ra, uppoffringar och kollektiva mal formuleras en nationell vi-kdnsla: vi
var dir, vi holl ihop, vi forsvarade landet. Det nationella kollektivet skrivs fram genom
historien som en moralisk enhet, och lyssnaren bjuds in att identifiera sig med detta arv —
bade kiinslomissigt och ideologiskt. Aran blir dirmed inte bara historiens, utan nigot som

lyssnaren indirekt kan drva.

Samtidigt nyanseras detta genom vissa texter som skildrar krigets realiteter utan
forharligande. Héar skapas utrymme for en mer sérbar, introspektiv identitet — dar det
nationella inte enbart handlar om triumf, utan d&ven om tvivel, sorg och forlust. Det visar
att kulturellt minne inte &r statiskt utan forhandlas: dven i1 en genre ofta forknippad med
hogljudd nationalism kan identitet uttryckas genom tystnad, vittnesmal och emotionell

reflektion.

Estetiskt manifesteras detta i kontrasten mellan marschliknande, heroiserande uttryck hos
Ultima Thule och den mer nedtonade, dokumentéra tonen hos Hel. Detta aterspeglar tva
olika sitt att skapa identitet genom historia — antingen genom mobilisering och stolthet,

eller genom empati och eftertanke.
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Dir vikingatiden ofta formar en symbolisk, mytbaserad identitet kopplad till eviga véirden
som styrka, dra och Odesbestimmelse, erbjuder stormaktstiden ett mer kontextbundet
identitetsskapande: det nationella har funnits, det kan dteruppstd, eller det mdste
omprévas. Det gor detta tema sérskilt centralt for forstdelsen av hur vikingarockens
historiebruk formar forestéllningar om svenskhet — inte bara genom vad som beréttas, utan

genom hur det gérs mojligt for lyssnaren att kidnna sig som en del av den historiska linjen.

Sammanfattningsvis fungerar stormaktstiden i vikingarocken som en identitetsspegel med
flera lager: den visar bade en stark, handlingskraftig nationell tradition och en sarbar,
reflekterande individ i historiens skugga. Genom att aktivera historiskt forankrade minnen
som rymmer bade stolthet och skuld, utgor stormaktstiden ett minnesrum dir nationell

identitet kan bekriftas, fornyas — eller problematiseras.

Sammanfattande reflektion: stormaktstiden som
levande minnesrum

Sammanfattningsvis visar analysen att den svenska stormaktstiden 1 vikingarock fungerar
som ett levande kulturellt minnesrum — det vill sdga en symbolisk plats dér historien inte
bara bevaras utan fortlopande aktualiseras, omtolkas och ges ny mening. Det levande
minnesrummet, enligt Assmann, dr ett kulturellt utrymme dér historia kontinuerligt
omforhandlas for att fylla en funktion i samtiden — som vérdebdrare, kinslokatalysator och
ideologisk orienteringspunkt. Den anvénds inte for att redovisa ett neutralt forflutet, utan
for att formulera en nationell berdttelse som kopplar samman &ra, uppoffring, frihet och
gemenskap. Det kulturella minnet hélls "levande" genom att stormaktstiden far béra
samtida betydelser: den blir en referenspunkt for vad Sverige har varit, vad det riskerar att

forlora, och vad det kanske borde atervinda till.

Detta sker genom tydliga historiska hdnvisningar — till exempel Karl XII, slaget vid Poltava
eller den svenska flottan — men ocksd genom mer vaga metaforer som "fdderneslandet",
"moderslandet" eller de "gamla goda tiderna". Dessa begrepp fungerar som nycklar {for
identitetsskapande, dér lyssnaren erbjuds en emotionell och ideologisk anknytning till ett
idealiserat svenskt forflutet. Minnesrummet ar darmed inte passivt, utan fungerar som en
meningsskapande struktur dér historia anvinds for att tolka samtiden och positionera sig i

den.
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Det som gor stormaktstiden till ett kulturellt minnesrum i denna kontext dr alltsd inte bara
att den aterberittas, utan att den ges en normativ laddning — som nédgot att hedra, sakna,
forsvara eller i vissa fall kritiskt reflektera Gver. Det visar att historiebruket inom
vikingarocken inte bara blickar bakét, utan dven forsoker orientera samtiden genom det

forflutna.

Banden bidrar pd olika sitt till denna historiekultur: ibland med hjélteportritt, ibland med
sorgesanger, ibland med symbolisk nationalromantik. Oavsett metod forstiarker de ett
kulturellt minne som ger historia mening i samtiden — i linje med Assmanns teori — dér det
inte handlar om vad som hénde, utan om vad vi minns, varfor vi minns det, och hur dessa
minnen formar var bild av oss sjélva. Dérfor &r stormaktstiden i vikingarocken inte ett
avslutat kapitel — den ar ett aktivt redskap for att forstd nutiden och formulera en framtid.

Det kulturella minnet f6rblir ddrmed inte bara nagot vi har, utan ndgot vi gor.

Tema 3. Historiska personer och gestalter —
mellan hjalteikon och kollektiva ideal

Utover breda epoker och mytologiska teman spelar dven historiska individer en viktig roll
i vikingarockens historiebruk. Genom att lyfta fram gestalter som Karl XII eller Gustav 11
Adolf skapas en personifierad och emotionellt laddad bild av historien. Denna del
undersoker hur sddana personer fungerar som symboler for vérderingar, ideologier och

kollektiva identiteter.

I flera av de analyserade litarna framtrider specifika historiska personer som centrala
birare av minne, identitet och ideologi. Ett tydligt exempel dr Ultima Thules lat En
skdgglos dundergud, dar Karl XII lyfts fram som symbol for militér styrka och nationell

ara. I textraderna:

“Konung Karl, den wunge hjélte / Han stod 1 rék och damm”

“En skigglos dundergud / Lugn stod han mot Europa”!°!

framstills Karl XII som ndstan mytologisk — en 6verméansklig gestalt som ensam forsvarar

nationen och representerar ett krigarideal hdmtat fran stormaktstidens beréttartradition.

101 Ultima Thule. “En skigglos dundergud.” Svea hjéltar. Ultima Thule Records, 1991.
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Hér fungerar Karl XII inte som historisk person, utan som det Assmann kallar en figurerad
minnesikon — en figur som kodats med vissa egenskaper for att uttrycka virden som
uthéllighet, mod, offervilja och ungdomlig styrka. Genom att kalla honom “Vasason” och
lyfta fram hans élder och lugn i strid blir han en mall fér hur svensk manlighet och

patriotism bor kdnnas.

Det ér ett exempel pé selektivt kulturellt minne — ett som inte syftar till att aterge vad som
hinde, utan att féra vidare en emotionellt laddad berittelse med tydlig normativ funktion.
Denna berittelse stiarker en nationalromantisk varldsbild déar kampen for “ftdderneslandet”

ges evig aktualitet.

For lyssnaren fungerar denna typ av hjdlteikon som ett identitetserbjudande: att kidnna
samhorighet med historien genom att internalisera dess dygder. Karl XII &r inte ett objekt
for forstelse — han dr ett subjekt att spegla sig i. Det ar inte frdga om vem han var, utan

vad han gor med oss i dag.

Ett liknande ideologiskt historiebruk dterkommer i laten Engelbrekt av Hel, diar Engelbrekt

Engelbrektsson framstills som en “rikshdvitsman” vérdig att ristas i “vackraste sten”:

“Han ska ristas i vackraste sten / 14t figlar f sjunga ditt namn genom skyn’!*?

Har anvéinds Engelbrekt inte frimst som individ, utan som symbol for folkligt motstand
och moralisk kamp 6ver tid. Hans uppror mot &verheten blir i 1iten inte ett specifikt

medeltida skeende, utan ett ideologiskt narrativ om réttvisa, lojalitet och identitet.

Det kulturella minnet anvdnds hir inte for att ldra ut historia, utan for att skapa
vérderingsbédrande kontinuitet — fran datidens kamp till samtidens kénsla av forpliktelse.
Engelbrekt fungerar som en “helig forlorare” — vars insats ér tidlos, och vars namn déarfor

bor sjungas “genom skyn”.

Flera andra latar anvénder inte namngivna gestalter, utan snarare typer: soldaten, den fallna
krigaren, hjdlten som inte atervinder. I Ultima Thules Konungens kurir lyfts den fiktiva

Emil Flygare fram som budbéraren som trotsar doden for att forsvara kungamakten:

102 Hel. “Engelbrekt.” Blodspdr. Ultima Thule Records, 2001.
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“Mitt  varv  att  bdra  budskap ut och ater under @ slag”

“Fram Konungens kurir!”1%?

Flygare ar sannolikt ingen historisk person, utan en fiktionaliserad representant for ett
idealiserat karolinerskap. Men just i denna fiktionalisering ligger styrkan: det mdjliggor en
typfigur som kan béra fram kulturellt minne genom lojalitet, plikt och offer — inte at

historien, utan &t kinslan av tillhorighet i nuet.

Det visar hur musikens berittelser fungerar som mytologisering av historiska roller. Det dr
inte vad Flygare gjorde som &r podngen, utan vad han formedlar: mod, bundenhet till
ordning, viljan att do i rétt riktning. Kulturellt minne skapas alltsa &ven nér ingen egentlig

historisk gestalt finns — det ricker att formen kénns igen, och vérdet kdnns ratt.

Liknande funktion har den manlige krigaren i Hel:s 14t Gudars lag, som enligt texten ska
sona sin skuld i dod och exil. Har &r det inte en specifik individ som star i centrum, utan
den arketypiske krigaren vars dde speglar en moralisk ordning hdmtad ur fornnordisk

tradition.

I flera fall ersdtts den enskilda personen av kollektiva aktdrer — ndgot som aterkommer
sarskilt hos Hel och Enhérjarna. I latar som Res er upp, Warriors, Vi vigrar, och Bréders
blod, ér det inte specifika gestalter utan “vi”, “krigarna”, “de tappra”, eller “folkets hjéltar”
som agerar. Detta fungerar identitetsskapande och skapar ett inkluderande kulturellt minne

dar lyssnaren sjélv kan identifiera sig:

“En for alla, alla for en, ingen man ir for svag”'%

“Tusen krigares sjilar, tusen krigares sal”!%

Kollektivets funktion &r hér att representera kontinuitet: det svenska folket, eller det

nordiska arvet, som bir historia och kamp vidare. Assmanns begrepp kulturellt minne

103 Ultima Thule. “Konungens kurir.” Korpkvciidet. Ultima Thule Records, 2009.
104 Hel. “Res er upp.” Blodspdr. Ultima Thule Records, 2001.
105 Enhérjarna. “Tusen sjélar av krig.” The Last Stand. Last Resort Records, 1995.
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aktiveras 1 allra hogsta grad genom dessa kollektiva identitetsformuleringar, dar individen

blir barare av ett storre historiskt uppdrag.

Ett sédrskilt intressant exempel pa personcentrerat kulturellt minne finns 1 Ultima Thules
Katrin Servenius, som handlar om Elisa Servenius, en verklig kvinna som klddde ut sig till
man for att kunna f6lja sin make i strid. Hér trdder en kvinna in i den annars manligt

dominerade vikingarockens historiska berittelser:
“Jag skall leva och dé vid din sida / Vid din sida dér skall jag alltid g&”!'%

Genom att lyfta en historiskt dokumenterad kvinna som brét mot konsnormer och agerade
hjiltemodigt fir lyssnaren moéta en alternativ typ av hjélte. Det kulturella minnet blir hér

mer inkluderande och visar att 4ven kvinnor kan béra historisk plikt, dra och identitet.

Det som sirskiljer temat kring historiska gestalter frin tidigare teman i1 analysen dr det
personcentrerade perspektivet. I stéllet for att arbeta med mytiska ideal eller nationella
epoker, konkretiseras det kulturella minnet har genom individens handling, erfarenhet och
symboliska funktion. Gestalter som Karl XII, Elisa Servenius eller den anonyma soldaten
i Fast besluten blir barare av specifika virden: mod, offervilja, lojalitet — men ocksa

sarbarhet, ensamhet och emotionell intensitet.

Genom dessa individer erbjuds lyssnaren inte bara en historisk beréttelse, utan en
identitetsmodell: detta &r hur man kan vara svensk, vara lojal, vara en del av berdittelsen.
Det kulturella minnet fungerar hdr som en kanal for identifikation — inte abstrakt, utan
genom manniskor av kott och blod. Det skapar en mer emotionell och psykologiskt néra
form av identitetsskapande dn vad som ses 1 texterna om vikingar och stormaktstid. Dér de
tidigare teman aktiverar kollektiva symboler och ideologisk tillhorighet, riktar detta tema

sig mot individens kénsla av plats, betydelse och roll 1 historien.

Det ar sarskilt tydligt 1 skildringen av Elisa Servenius — en kvinna som klddde ut sig till
man fOr att kunna folja sin make 1 strid. Genom att lyfta fram en verklig kvinna som brot
mot konsnormer och #&ndé tilldelas hjéltestatus, utmanas den annars manskodade

hjiltemodellen 1 vikingarocken. Det Oppnar upp for en bredare och mer inkluderande

106 Ultima Thule. “Katrin Servenius.” Korpkviidet. Ultima Thule Records, 2009.
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identitetsforstaelse, dar inte bara den starka manliga krigaren far bdra historisk mening,

utan dven kvinnor och minoriteter av historien kan ges plats i det kollektiva minnet.

Jamfort med tidigare teman blir identitet hdr ndgot mer pluralistiskt. Dér vikingatiden
erbjuder en mytisk, statisk identitet byggd pa styrka och dra, och stormaktstiden ramar in
en kollektiv, historiserad nationell identitet, tilliter gestalttematiken en mer
méngfacetterad och kénslomissigt rotad identitet. Individen blir central — bade som
minnesbérare och identitetsspegel. Det kulturella minnet 6ppnar dairmed inte bara for vem

vi har varit, utan for vem vi kan bli.

Sammanfattningsvis visar temat om historiska gestalter att kulturellt minne i
vikingarocken inte enbart bygger monument Over det forflutna, utan skapar levande
berittelser genom vilka identitet formas 1 nutid. Dessa personer blir broar mellan historia
och samtid — mellan dd och nu — dér lyssnaren inte bara betraktar historien, utan ocksa
inbjuds att kdnna sig delaktig i den. Genom personliga berittelser kan historiebruket bade

bekrifta, utmana och omfoérhandla kollektiva identiteter.

Sammanfattande reflektion: historiska gestalter som
minnesbarare

Vikingarockens bruk av historiska personer visar en tydlig strategi att anvinda individuella
gestalter som bérare av ideologiskt och emotionellt laddade virden. Analysen visar att
dessa personer — exempelvis Karl XII, Elisa Servenius och den anonyma soldaten 1 Fast
besluten — representerar olika typer av ideal: hjdltekonung, patriotisk kvinna, lojal kamrat.
Gemensamt &r att de anvdnds for att projicera kollektiva kdnslor som &ra, lojalitet,

uppoftring och nationell stolthet.

En sérskilt tydlig podng 1 materialet dr hur dessa personer laddas med symbolisk funktion
snarare an historisk nyansering. I laten Sang i Danziger gatt kopplas Karl XII och flottan
till militér dra och nationell kampanda, medan Elisa Servenius i Katrin Servenius framstills
som en kvinna som offrar sin egen identitet for att slass vid sin makes sida. Det &r inte
deras faktiska livsdden som star i centrum, utan den betydelse de fir i samtida ideologiska

berittelser.
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Dessa gestalter fungerar alltsa som verktyg for identitetsskapande: de erbjuder modeller
for hur man bor vara — lojal, modig, sjdlvuppoffrande — och anvinds for att befdsta
kulturella normer kring kon, nation, tillhorighet och kamp. De formedlar ett kulturellt
minne som inte dr Oppet eller méngstdmmigt, utan selektivt och vérdeladdat. Genom att
lata dessa personer tala till samtiden — som forebilder, hjiltar eller offer — paverkar musiken
hur historien tolkas, men ocksa hur lyssnaren forvintas forsta sin egen plats 1 ett storre

narrativ.

Det som blir tydligt genom analysen ar alltsd att dessa historiska gestalter 1 vikingarocken
inte presenteras som komplexa individer, utan anvinds for att forstdrka specifika
identitetspositioner: som forsvarare av nationen, birare av traditionen, eller symboler for
offer och lojalitet. Deras funktion &r inte historisk atergivning utan ideologisk orientering

1 nutid.

Det ar tydligt hur dessa personer anvinds for att mobilisera kénslor, skapa tillhorighet och
konstruera ideologiskt laddade berittelser. Enligt Assmann fungerar dessa latar som
verktyg for kulturellt minne: de upprittar, forvaltar och forstirker specifika bilder av det
forflutna i syfte att paverka hur samtiden tolkas och forstds — framfor allt av lyssnare som

identifierar sig med den nationella eller kulturella gemenskap som musiken vénder sig till.

Det kulturella minnet riktas frimst mot en publik som soker historisk kontinuitet,
gemenskap och mening 1 en samtida kontext praglad av forlust, fordndring eller rotloshet.
I dessa texter erbjuds lyssnaren inte bara information om det forflutna, utan en
kénslomidssig och identitetsbdrande berdttelse diar hen sjdlv indirekt skrivs in som
arvtagare. Det forflutna gors alltsd inte bara levande — det gors personligt. Historiska
gestalter blir ddrmed projektionsytor for nutida identitetsbehov hos lyssnare som vill se sig

sjdlva som modiga, lojala, uppoffrande eller del av en storre nationell beréttelse.

Sarskilt i kombination med kollektiva aktorer — "vi", "folkets hjéltar", "warriors",
"krigarna" — bildar dessa gestalter en kontinuitet dir historia och nutid vivs samman i en
levande identitet. Historien blir hdr inte ett objekt for reflektion, utan ett subjektivt och

kénslomassigt sprak for samhorighet, plikt och stolthet.
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Diskussion

Denna studie har undersokt hur tre svenska band — Ultima Thule, Hel och Enhérjarna —
genom sina texter anvander historia, myt och symbolik for att konstruera kulturellt minne
och nationell identitet. Analysen har utgétt frén tre teman: 1) Vikingar och fornnordisk
mytologi, 2) Stormaktstidens Sverige, och 3) historiska personer. I denna avslutande

diskussion besvaras tre centrala frdgor i linje med uppsatsens syfte.

Vad minns banden?

De historiska perioder som bandens latar framfor allt lyfter fram &r vikingatiden och
stormaktstiden, men dven sérskilda historiska hindelser och personer forekommer, sdsom
Engelbrektsupproret, slaget vid Poltava, karolinernas 6den 1 0st, och emigrationen under
1800-talet. Det fornnordiska stoffet dominerar kvantitativt — med referenser till gudar
(Oden, Tor, Frej), platser (Valhall, Hel, Asgard), symboler (Mjod, drakskepp, runor) och
riter (blot, edda, Havamal). Dessa anvéinds framfor allt for att skapa en kénsla av ett

storslaget och evigt forflutet.

Aven stormaktstiden 4r en dterkommande epok, sérskilt i 1itar som Poltava (Ultima Thule),
Fjdrran oster (Hel) och Broders blod (Hel). Denna period lyfts ofta fram som en h6jdpunkt
1 svensk militdr och geopolitisk historia — inte sidllan genom poetiskt laddade skildringar
av soldaters mod, kungars heroism och nationellt lidande. I synnerhet Karl XII fér en

central roll som hjéltekonung i flera latar.

Andra historiska skeden, sdsom medeltiden (Engelbrekt), folkforflyttningarna
(emigrationslat som Vi sdlde vara hemman) och till och med kalla krigets Sverige (i Fast
besluten) berdrs mer punktvis, men tjdnar ofta samma syfte: att beskriva ett forlorat

tillstdnd av nationell styrka, samhorighet eller kulturell autenticitet.

Det som framtréder i denna tematiska Oversikt &r att de historiska perioder och personer
som lyfts fram i vikingarockens texter inte valts ut slumpmaissigt. De representerar alla
epoker eller hindelser som kan laddas med emotionella, moraliska eller nationella
betydelser. Vikingatiden erbjuder en mytisk urtid, fylld av hjédltemod och evig éra.
Stormaktstiden symboliserar en historisk hdjdpunkt i svensk maktutdvning och militar
styrka. Aven mer nedtonade hindelser, som emigration eller vinterkrig, anviinds for att

formulera berittelser om offer, rotloshet eller uthallighet.
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Det bandens urval av historia visar dr en tydlig tendens att anvinda det forflutna som
ideologiskt kapital. Genom att lyfta fram perioder da Sverige var starkt, enat eller modigt
konstrueras ett kulturellt minne som fungerar identitetsskapande for lyssnaren. Den
historiska autenticiteten anvinds inte fOr att skapa nyanserad forstaelse, utan for att skapa
mening, tillhorighet och ibland ocksa motstand mot en upplevd samtida forlust av dessa

varden.

Historiebruket dr darmed inte bara selektivt, utan dven funktionellt: det syftar till att
formulera svar pa samtida identitetsfrdgor — vem é&r vi, vad har vi varit, och vad héller vi
pa att forlora? Banden véljer alltsa inte historia for att berétta vad som hént, utan for att

forankra en beréttelse om vad som &r virt att minnas och bevara.

Hur minns de?

Historien 1 lattexterna aterges néstan aldrig i form av kronologisk fakta eller kritisk
reflektion. [ stéllet framstélls historien genom symboler, myter, och emotionella
beréttelser. Bandens historiebruk dr i hog grad traditionellt och monumentalt — man minns

for att dra, for att minnas hjéltemod, och for att skapa en kénsla av kontinuitet.

Centrala symboler inkluderar fanor, runor, sviard, mjod, och skoldar — alla anvéinds for att
konkretisera abstrakta begrepp som dra, mod och tradition. Exempelvis i Ragnarok (Ultima
Thule) kan Fimbulvintern fungera som en metafor {for ett kulturellt sammanbrott, och
gudarnas kamp som en forebild for samtida kamp mot samhillelig forfall. I Enhdrjarna
(Enhérjarna) ar det Odens utvalda krigare som ska kdmpa pa nytt, ett tydligt exempel pd

mytens aktualitet i nutida kontext.

Berittelserna framfors ofta 1 kollektiv form — vi, broder, mén — vilket stiarker kdnslan av
gemenskap. De fallna i historien hedras inte bara som individer, utan som representanter
for en nationell identitet. Féadernesland (Ultima Thule) uttrycker detta med formuleringar

n107

som "vér fana &r ett l&n fran vara barn" "', vilket forstdrker den moraliska aspekten 1 det

kulturella minnet.

Sangerna gestaltar ofta situationer dér det krdvs mod att std upp for sitt land eller sin tro,

och 1 detta sammanhang fungerar historien som ett rittesnore for samtida viarderingar. Det

107 Ultima Thule. “Fiderneslandet.” For fiderneslandet. Ultima Thule Records, 1992.
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vill sdga: det forflutna anvinds for att formulera tydliga normer om vad som ér rétt och
efterstravansvért — sasom lojalitet, offervilja, kamp mot forfall och férsvar av gemenskap.
P& sa vis blir historiebruket inte bara en fraga om minne, utan om moralisk vigledning.
Historien anvinds alltsa inte framst for att forsta datiden, utan for att orientera samtiden —

den berittar hur man bor handla och vad man bor varna.

Manga av berittelserna i vikingarockens latar framstér vid forsta anblick som nostalgiska,
underhallande eller dramatiska. Men bakom detta emotionella tilltal doljer sig ett medvetet
eller omedvetet selektivt historiebruk, dar vissa hiandelser, personer och epoker aterges pa
ett sdtt som tjanar samtida kulturella och ideologiska behov. Det forflutna framstélls inte
som ett komplext och Oppet filt, utan som en forenklad, virderingsmaittad beréttelse om

mod, offer, dra och nationell sammanhallning.

I detta ligger en tydlig identitetsskapande funktion. Historien anvénds for att tala om vem
som dr en “riktig” del av gemenskapen, vilka védrderingar som bor hyllas, och vad det
innebdr att vara del av det svenska eller nordiska arvet. Genom att lata sdnger om Poltava,
Valhall, eller faderneslandet laddas med emotionella uttryck och stark symbolik, riktas
budskapen till lyssnare som soker identitet, tillhorighet och stabilitet i en tid priaglad av
samhéllsfordndring. Historien fungerar hir som ett rittesndre for samtiden — den anger inte

bara vad som hinde, utan vad som é&r rétt, hedervért och vért att forsvara idag.

Detta sker séllan explicit. I stdllet anvinds populdrkulturella former — sang, rytm,
mytologiska bilder, hjéltenarrativ — for att skapa nédrhet till historien utan att vdcka
motstdnd. Det gor berittelserna till ideologiskt effektiva uttryck: de verkar inte debattera
vérderingar, men de bygger dndé upp en tydlig kulturell ram kring vad det innebér att vara

en lojal krigare, en plikttrogen svensk, en del av “vi”.

Samtidigt utesluts alternativa erfarenheter: det talas inte om klasskillnader, kvinnors
historia (med f4 undantag), minoriteter eller interna konflikter. Det som inte passar in i
berittelsen — det som stor det idealiserade narrativet — ldmnas utanfor. Déarfor méste vi
forsta detta historiebruk som en akt av identitetspolitik: det formar inte bara bilder av det

forflutna, utan normer om vilka vi ska vara i nutiden.

I forldngningen innebér detta att vikingarocken, &ven nir den framstills som “bara musik”,

ar en del av ett storre kulturellt minnesprojekt. Den beféster idéer om kontinuitet, styrka,
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lojalitet och gemenskap — men gor det genom selektion, forenkling och emotionell
forstarkning. Det dr inte bara en fraga om vad som minns, utan om vem som far minnas,

hur det sker, och vilken identitet det skapar 1 lyssnaren.

Varfor minns de just detta?

Det kulturella minne som konstrueras i dessa latar tjdnar tydliga identitetsskapande och
ideologiska funktioner. Historien anvénds inte som ett neutralt berdttande, utan som ett sitt
att skapa mening, stabilitet och riktning 1 samtiden. I linje med Jan Assmanns teori om
kulturellt minne ar det tydligt att historien hdr aktiveras selektivt, normativt och

symboliskt.

Christopher Thompson visar i1 sin studie Norges Vipen hur black metal-band viljer
historiska teman inte for att de ar historiskt centrala, utan for att de kan anvidndas for att
skapa en kinsla av kulturell dkthet, kontinuitet och motstdnd. P& liknande sétt kan de
svenska banden i denna studie tdnkas vilja vikingar och stormaktstidens gestalter just for
att de bar pa symboliskt kapital: de representerar styrka, sjilvstdndighet, manlig heroism

och nationell sirart — virden som ofta uppfattas som marginaliserade i dagens samhélle.

Det éar alltsd inte sdkert att banden “minns” vikingatiden eller Karl XII for att de har ett
sarskilt intresse for historia i1 sig, utan snarare for att dessa teman erbjuder kraftfulla
symboler att mobilisera i frdgor om identitet, nationstillhorighet och kulturell nostalgi.
Historien fungerar d4 som ett sprak for att tala om samtiden, snarare dn som en faktisk
beréttelse om det som varit. Banden minns vikingatiden och stormaktstiden eftersom dessa
epoker laddats med véirden som anses saknas 1 samtiden — mod, enighet, stolthet, trohet,
tradition. I en tid som uppfattas som vilsen, globaliserad och splittrad, fungerar det
fornnordiska och det karolinska som motbilder: idealiserade, homogena,
handlingskraftiga. 1 detta ljus kan vi forstd varféor band som Ultima Thule, Hel och
Enhirjarna konsekvent dtervinder till teman som blod, jord, lojalitet, och riter — de erbjuder

inte bara identitet, utan trygghet och mening.

Att dterkomma till dessa teman kan ocksa ses som en reaktion mot ett upplevt kulturforfall
eller marginalisering av traditionella vérden. I l&tar som Stolta svenskar eller Patrioten blir

detta tydligt: hir dr det inte bara historien 1 sig som forsvaras, utan dess plats 1 samtiden.
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Kulturellt minne anvénds alltsa for att skapa motstand mot glémska, modernitet eller

kosmopolitism.

Koppling till tidigare forskning

Musikens funktion som historiekulturellt medium

Ett centralt antagande i denna studie dr att musik fungerar inte enbart som estetiskt uttryck,
utan ockséd som ett medium for historisk meningsskapande. Shirli Gilberts forskning om
musik 1 nazistiska getton visar hur musik kan fungera som ett redskap for bade
dokumentation och kollektiva minnesprocesser. I den hidr studien ser vi liknande
funktioner hos vikingarockens texter — de dr inte bara aterberittelser av historien, utan
instrument for att skapa mening kring nation, tillhdrighet och offer. Exempelvis i Hel:s 1at
Tysta tankar, dér kollektivet av "femton mannar" frusna i vintan pa nad kan tolkas som ett
rituellt iscensdttande av nationellt martyrskap, dar musiken fir en affektiv funktion att
minnas och dra. Trevor Herbert menar att musik ska forstds som en social praktik,
integrerad i1 samhéllets kulturella strukturer. Vikingarockens berittelser om vikingar,
stormaktstidens kungar och moderna patrioter fungerar just sa — som kulturella praktiker
dir musik anvinds for att forhandla om vad historia betyder. Litar som En skdgglos
dundergud av Ultima Thule idealiserar Karl XII:s hjdltemod och binder samman honom
med nationell heder, inte bara som aterberittande historia utan som modell for samtida
nationalism. Rob C. Wegmans kritik av musikvetenskapens tendens att idealisera det
forflutna belyser ocksa vikingarockens inneboende spdnningsfilt. Banden skapar inte
historisk representation i neutral bemérkelse — de omformar det forflutna i ideologisk
riktning. Ultima Thules Poltava framstiller det katastrofala nederlaget 1709 som en
berittelse om dra snarare &n strategiskt misslyckande. Detta illustrerar Wegmans
papekande om att musikaliska uttryck ofta sdger mer om samtida behov @n om historisk

sanning.

Kulturellt minne och historiebruk

Jan Assmanns teori om kulturellt minne dr sdrskilt fruktbar 1 analysen av vikingarocken.
Assmann skiljer mellan kommunikativt och kulturellt minne — déir det senare
institutionaliseras genom texter, symboler och ritualer. Vikingarockens texter fungerar i

hog grad som en form av kulturellt minne: latar som Balders drémmar, Valkyriors dom
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och Vikingabalk ar inte bara konstndrliga uttryck utan ritualiserade former for att
ateraktivera och normera en viss historiesyn. Astrid Erlls begrepp "memory complex" —
dér minne ses som en medialt forhandlad process — hjdlper till att forstd hur banden
forhaller sig till historia. Bade Hel och Enhérjarna atervander aterkommande till samma
symboler (Valhall, Oden, drakskepp) men sétter dem i olika emotionella och ideologiska
sammanhang: som i Hel:s Gudars lag, dir dodsdomar i Hel anvédnds for att kommentera
samtidens skuld och forfall. Detta bekréftar Erlls péstdende att kulturellt minne &r
dynamiskt och anvénds for att skapa bade mening och handlingsberedskap i nuet.
Christopher Thompson har i sin avhandling om norsk black metal visat hur musik kan
mobilisera historia for att skapa kulturell dkthet och ideologisk sammanhéllning. Liknande
monster finns i Ultima Thules anvandning av historiska gestalter som Engelbrekt och Karl
XII — inte som faktaformedling, utan som emotionella knutpunkter i ett gemensamt vi. |
Engelbrekt blir frihetshjdlten en martyrfigur som ateruppstar i varje nationell kris, vilket
visar hur musiken fungerar som medium for ideologisk reaktualisering av det forflutna.
Aven David Kaminskys forskning om svensk folkmusik #r relevant. Han visar hur dven
icke-politiska uttryck kan fi ideologisk laddning beroende pa kontext. Denna insikt &r
direkt overforbar pa t.ex. Ultima Thules Balladen till Sverige eller Enhérjarnas Broders
blod, dir natur, landskap och gemenskap laddas med nationell symbolik utan att nimna

konkreta historiska hiandelser.

Historiebruk och ideologi i nationalistisk musik

BRA:s rapport om vit maktmusik pekar ut vikingarocken som en del i ett stdrre
nationalistiskt projekt, dir musik anviinds som rekryteringsverktyg. Men medan BRA
framst fokuserar pd funktion och spridning, bidrar denna studie till att forstd det semantiska
innehallet i1 latarna — hur historiebruket faktiskt ser ut. Benjamin Teitelbaums avhandling
visar hur musiken inom svensk nationalism gétt fran aggressiv vit makt till mer folkligt
rotad nationalism. Ultima Thules Du gamla du fria II eller Rotter visar just denna
utveckling: det &r inte ldngre hatretorik utan tradition, familj och historia som stér i
centrum. Detta stddjer Teitelbaums tes om musikens mobiliserande kraft genom kulturellt
minne. Heléne Lo6ws papekande att Ultima Thule anvénder ett kodsprék som tilltalar bade
bred publik och nationalistiska grupper bekréftas av denna studie. Stolt svensk och Mitt

land fungerar bade som patriotiska sdnger for allménheten och som symboliska budskap
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till en initierad publik. Har anvénds symboler som flaggan, mjod, skald och blodslinje —

alla med rotter 1 det kulturella minnet.

Som forskningsdversikten visar har musikens roll som historiekulturellt medium tidigare
diskuterats ur flera perspektiv. Det som denna studie bidrar med dr en konkret, textnéra
analys av hur detta faktiskt sker i svensk vikingarock. Resultaten visar tydligt att musik i
denna genre inte bara aterberdttar historia, utan omformar och forhandlar den — for att
skapa kulturell forankring, ideologisk riktning och kdnslomassig gemenskap. Det bekréftar
att vikingarock ar en viktig aktor 1 historieskapandet: ett medium dér historia, myt, nation
och kinsla sammanvévs till ett kollektivt "vi" med djupa rotter — oavsett historisk exakthet.
I detta ligger musikens sdrskilda kraft: att skapa mening, tillhorighet och framtidsvision

genom bilder av ett forlorat forflutet.

Sammanfattning

Detta examensarbete har analyserat historiebruket och skapandet av kulturellt minne inom
genren vikingarock med fokus pa banden Ultima Thule, Hel och Enhérjarna. Arbetet har
byggts upp kring tre tydliga teman: "Vikingar och fornnordisk mytologi", "Svenska
stormaktstiden" och "Historiska personer". Analysen har visat hur banden anvinder
historien pa olika sétt for att konstruera identitet, skapa sammanhéllning och formedla

ideologiska budskap.

Inom temat "Vikingar och fornnordisk mytologi" dr det tydligt att banden anvénder
mytologi och historiska beréttelser for att forma en romantiserad och idealiserad bild av
det forntida Norden. Ultima Thule, Hel och Enhérjarna aterkommer regelbundet till
mytiska hédndelser sdsom Ragnardk, asagudar som Oden och Tor, samt hjilteideal
forknippade med vikingakulturen. Exempelvis dr Ultima Thules Ragnardk ett starkt
uttryck for den fornnordiska apokalyptiska visionen dér strid, dra och aterfodelse utgor
centrala teman. Hel anvidnder ocksa mytologiska motiv for att stirka idéer om hjiltemod
och dra i exempelvis laten Valkyriors dom, dar valkyrior fungerar som bdde ddesbérare
och domare over krigarens sjil. Enhdrjarna iscensitter fornnordiska forestallningar om krig
och hjiltemod 1 sina texter, dir framfor allt Enhérjarna tydligt anvinder Ragnardk och
Valhall som symboler for krigiska ideal och odddlighet. Analysen visar hdr ett tydligt
ideologiskt historiebruk dir mytologin far fungera som ett kollektivt minne som stiarker

gruppidentitet och nationell stolthet.
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Det andra temat, "Svenska stormaktstiden", visar att banden anvinder historiska narrativ
frdn 1600- och 1700-talets Sverige som en resurs for ideologiskt laddade budskap om
nationell stolthet och enhet. Ultima Thule refererar exempelvis till Karl XII 1 En skdgglos
dundergud, dér hjéltemod, nationell dra och militér styrka lyfts fram som centrala virden
for att skapa en identitetsbyggande bild av det svenska forflutna. Hel behandlar ocksa
stormaktstiden genom laten Fjdrran oster, som ger en dramatisk och romantiserad
skildring av karolinernas uppoffringar, vilket forstirker en bild av nationellt och militart
martyrskap. Aven Enhirjarna bygger pa liknande ideal i latar som Patrioten, dir nationens
dra och kultur framstélls som hotade varden som kréiver lojalitet och kampvilja hos

lyssnaren.

Under det tredje temat, "Historiska personer", visar analysen att banden bdde anvénder
namngivna historiska individer och kollektiva gestalter for att forstirka kulturella och
ideologiska budskap. Ultima Thules referenser till Engelbrekt Engelbrektsson 1 Kring
Sveriges fana exemplifierar hur en historisk person anvinds for att skapa en berittelse om
folklig kamp och nationellt motstand. Hel anvénder i stéllet ofta anonyma hjéltegestalter,
som 1 laten Hjdltars kall, dir kollektivet snarare &n individen framstar som det priméra
historiska subjektet. Enhidrjarna foljer en liknande modell, ddr den nationella hjilten &r en

kollektiv gestalt snarare 4n en enskild historisk person.

Analysen har visat att banden anvénder historia pa ett selektivt och strategiskt sitt for att
skapa mening i1 samtiden. Historiebruket fungerar som ett sétt att legitimera samtida
identitet och ideologi genom att projicera nutida virderingar och konflikter pé det
historiska och mytiska forflutna. Historien anvinds hér inte primért for att terge historiska
fakta, utan som ett ideologiskt och existentiellt verktyg dér historiska hindelser, personer
och myter aktiveras for att stodja kollektiva beréttelser om nationell identitet, gemenskap

och kultur.

Musiken dr med andra ord inte ett neutralt atergivande av det forflutna, utan som ett
ideologiskt, identitetsskapande och kulturellt laddat redskap 1 samtiden. Det centrala
problemet som studien tagit sin utgangspunkt i dr att historia 1 popularkultur ofta framstar
som underhallning, men samtidigt formedlar starka vérden, normer och identitetsbudskap.
Historiebruket i vikingarocken fungerar inte bara som ett sitt att minnas, utan som ett sétt

att styra hur vi ska kénna, tdnka och forsta vilka vi ar.
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Genom att analysera tre centrala teman — vikingatid, stormaktstid och historiska gestalter
— har det blivit tydligt att banden anvinder historien pa ett selektivt och strategiskt sétt.
Vissa epoker och personer lyfts fram om och om igen, medan andra uteldmnas helt. Det
som lyfts fram dr episoder och figurer som kan forknippas med mod, offervilja, lojalitet
och nationell stolthet. Historien konstrueras hér inte for att frdmja kritisk reflektion, utan

for att forstérka kulturell kontinuitet, skapa gemenskap och erbjuda moraliska réattesndren.

Det forflutna fungerar dirmed som ett normativt landskap: lyssnaren forvintas inte bara ta
del av berittelserna, utan ocksa kdnna med dem, och identifiera sig med de ideal de
representerar. Historien i vikingarocken dr inte ett fonster mot det som varit — det &r en
spegel for det samtida vi:et. Identitet konstrueras genom myt och minne, dir individen
erbjuds en roll i ett pdgaende historiskt drama som inte nddviandigtvis ar historiskt korrekt,

men kéinslomassigt dvertygande.

Studien visar dven att det finns en estetisk fasad som doljer ideologiskt innehall.
Berittelserna framstir som spannande, rytmiska, poetiska — men samtidigt formedlar de
ett politiskt laddat urval av historia dér andra roster tystas: kvinnor (med vissa undantag),
minoriteter, klassperspektiv och komplexitet. Dérfor &ar det viktigt att forstd att
populéarkulturella historiebruk inte &r oskyldiga. De skapar mening, men ocksa grinser. De

inkluderar — men ocksa exkluderar.

Den hér studien har alltsa inte bara besvarat fragan hur historia anvinds i vikingarocken,
utan varfor — och for vem. Historiebruket fungerar som en kulturell inramning for identitet,
dédr det forflutna anvinds for att navigera samtida oro, fordndring och upplevelser av
rotloshet. Samtidigt skapas en smal bild av svenskhet, hjiltemod och nationell

samhorighet, som riskerar att forstarka exkluderande berittelser.

For historieundervisning och historiedidaktik innebér detta viktiga insikter: historia i
samhéllet dr inte bara ndgot som sker i klassrummet eller i1 arkiven — det sker 1 lattexter, pd
scener, 1 spellistor och genom kéanslor. Déarfor maste vi rusta elever och medborgare att
analysera dessa uttryck med samma kéllkritiska verktyg som andra historiska
framstéllningar. Historien dr aldrig bara en berittelse om det som har varit — den &r alltid

ocksa ett pastdende om vilka vi dr och vilka vi vill vara.
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Resultatet frin denna studie 6ppnar flera mojligheter for vidare forskning. Ett omrade som
skulle kunna undersokas ytterligare ar en jimforande analys mellan olika musikgenrer eller
populédrkulturella uttryck och deras sitt att anvénda historiebruk. Till exempel skulle en
jamforelse mellan vikingarock och andra nationalistiska musikgenrer kunna ge vardefulla
insikter 1 hur kulturellt minne och identitetsskapande uttrycks olika beroende pé
musikaliskt ssmmanhang och publik. Ett annat intressant forskningsfalt 4r mottagandet av
dessa historiska narrativ. Hur uppfattas och paverkas lyssnare faktiskt av de historiebruk
och mytologiska forestdllningar som banden féormedlar? En studie av lyssnarna och deras
egna berittelser om historia och identitet skulle kunna bidra med viktiga insikter om

musikens roll 1 historiekulturellt meningsskapande.

Avslutningsvis vore det givande med en djupare diskussion kring det pedagogiska arbetet
med populdrkulturella historiebruk i skolan. Hur kan ldrare anvédnda eller utmana den typen
av historiska beréttelser i undervisningen, och vilka strategier ar effektiva for att utveckla
elevernas kritiska medvetenhet kring historiska myter och identiteter? Detta skulle bidra
till ett mer reflexivt och kritiskt forhallningssatt till historiebruk som en del av skolans

samhéllsuppdrag.
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76
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jéttar gar",
"Gjallarhornet"
Ultima Thule | Svea  hjdltar | Ravens Fornnordisk "Ravens fly for
(1991) mytologi him to know"
Ultima Thule | Svea  hjéltar | Slag vid | Nationell "svenska
(1991) Birkabro kamp/mytisk kédmpar", "en del
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(1993) drommar mytologi Oden", "le och
listig"
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(1993) Sverige patriotism fria  och du

fjallhoga nord"
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(1995) mytologi nordbor, vi dr av
samma blod"
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mjod, hans dgon
sjonk ihop"
Hel Valkyriors Forfall Symbolisk Ej specificerat
dom (1999) undergdng
Hel Valkyriors Gudars lag Fornnordisk "faders skrift av
dom (1999) lag, skuld och | gudars lag",
dra "véntar Hel"
Hel Valkyriors Hels rike Fornnordisk "Jag andas din
dom (1999) mytologi sjal", "din skuld




ar betald med ditt
liv"

Hel Valkyriors Héxjakt Fornnordisk "svérd och brynja
dom (1999) symbolik, av Volund"
rittvisa
Hel Valkyriors Is Symbolisk "Valhall,
dom (1999) hjaltefigur, krigartramp och
kulturellt fadernesland"
minne
Hel Valkyriors Sjélaro Symbolisk Berittelsen  om
dom (1999) rittvisa, tragedi | Sofia och heder
Hel Valkyriors Valkyriors Fornnordisk "Hor  valkyriors
dom (1999) dom mytologi sang i rus: Viéntar
morker,  véntar
ljus?"
Hel Valkyriors Varg Mytologisk Ej specificerat
dom (1999) kontext
Hel Blodspér Broders blod Stormaktstid, Ej specificerat
(2001) broderskap
Hel Blodspér Engelbrekt Historiska "Engelbrekt"
(2001) personer
Hel Blodspar Fjérran Oster Stormaktstid, "En sargad kung
(2001) patriotism pd hést i natten
drog"
Hel Blodspar Hjaltars kall Nationell Ej specificerat
(2001) symbolik
Hel Blodspar Res er upp Fornnordisk "valkyrior", "fram
(2001) mytologi, till bodeln"
Symbolisk
stormaktstid
Hel Blodspar Tysta tankar Emotionellt "mod, frihet och
(2001) historiebruk nationell
tillhorighet i
motgang"
Hel Det som varit | Den frilste Religionsskifte, | "Ansgar",
AR (2003) historiska "Kristus"
personer
Hel Det som varit | Fria norr Stormaktstid "sdkrade landet
AR (2003) (symboliskt) det fria i norr"
Hel Det som varit | Moders barm | Arkaiskt "hovding",
AR (2003) trauma och | "vildsvin",
fornnordisk "offer"
miljo
Hel Det som varit | Skrivet 1 mitt | Nationell Ej specificerat
AR (2003) blod symbolik
Hel Bortglomda tid | Fast besluten Modern "Nils
(2002) militarhistoria, | Rosenstrom"
Stormaktstid

(ideologiskt)




Hel Bortglomda tid | Himnaren Rittvisa  och | Ej specificerat
(2002) skuld
Hel Bortglomda tid | Mitt all Emotionell och | Ej specificerat
(2002) nationell
identitet
Hel Bortglomda tid | Segerfylld Vikingar "blotplatser",
(2002) hemkomst "jarlar"
Hel Bortglomda tid | Vi sélde vara | Svensk "Vi sélde véra
(2002) hemman emigration hemman"
Hel Bortglomda tid | Ode virld Fornnordisk "blot",
(2002) mytologi "valkyrior",
"drakskepp"
Ultima Thule | Rétter (2004) | Balders hird Vikingar "I Balders Hird ar
alla fria mén!"
Ultima Thule | Roétter (2004) | Blotlat Vikingar "Odins full for
seger!"
Ultima Thule | Rotter (2004) | Flyg i natt Vikingar "vér sista strid"
(symboliskt)
Ultima Thule | Rétter (2004) | Havamal Fornnordisk "Den Hoges
visdom sang"
Ultima Thule | Rotter (2004) | I Osterled Vikingar "S6rmland,
Tiundaland,
Roden"
Ultima Thule | Rétter (2004) | Nidingsdad Historiska "Snorre
personer Sturlasson"
Ultima Thule | Rétter (2004) | Nidningsdad Historiska "Snorre
personer Sturlasson"
Ultima Thule | Rotter (2004) | Om Historiska "Egil
Skallargrims personer Skallagrimsson"
son
Ultima Thule | Rétter (2004) | Outro: Fornnordisk "Gjallarhornet",
Ragnardk mytologi "Fenrisulven",
"Y ggdrasils ask"
Ultima Thule | Rotter (2004) | Rider igen Historiskt "rider 1gen for
narrativ folk och land"
Ultima Thule | Rétter (2004) | Rotter Existentiellt "forankring 1
historiebruk jorden och den
langa tidens
gang"
Ultima Thule | Rétter (2004) | Skapelsen Fornnordisk "Voluspa"
mytologi
Ultima Thule | Rétter (2004) | Skapelsen Fornnordisk "Voluspd",
mytologi "vérldens
uppkomst"
Ultima Thule | Roétter (2004) | Tid som varit | Vikingar "Ord fran far till
(symboliskt) son"
Ultima Thule | Roétter (2004) | Valkyrior visar | Fornnordisk "For den fallne
vigen mytologi vintar  Valhall,




given plats vid

Odens bord"
Enhérjarna Sprit, Enhérjarna I1 Fornnordisk "Valhall",
Knogjérn och mytologi "Heimdall",
Trekronor "Tyr"
(2005)
Enhérjarna Sprit, Moder svea Nationell "Moder Svea"
Knogjérn och symbolik
Trekronor
(2005)
Enhérjarna Sprit, Morgondagens | Nationell "morgondagens
Knogjédrn och | ljus aterupprittelse | ljus som rensar
Trekronor bort var pest"
(2005)
Enhérjarna Sprit, Tillbaks till | Fornnordisk "Tillbaks till
Knogjdrn och | Valhall mytologi och | Valhall", "mj6d",
Trekronor avslut "enhdrjartrupp"
(2005)
Enhérjarna Sprit, Vi végrar Nationell "forna hjaltar"
Knogjdrn och identitet
Trekronor
(2005)
Enhérjarna Sprit, Warriors Vikingar "heroes"
Knogjdrn och
Trekronor
(2005)
Ultima Thule | Korpkvidet Alexandra Symbolisk "Visa vagen,
(2009) kritik Alexandra!",
"Ditt ord ar lag,
allt lyder jag!"
Ultima Thule | Korpkvédet Darra  drake | Emotionellt Ej specificerat
(2009) darra historiebruk
Ultima Thule | Korpkvidet Ensamt 6ga II | Fornnordisk "ensamt oga"
(2009) symbolik syftar pd Oden
Ultima Thule | Korpkvédet Katrin Historiska "Uti mansrock, en
(2009) Servenius personer av er, s skall jag
synas"
Ultima Thule | Korpkvédet Konungens Stormaktstid "Fram
(2009) kurir Konungens
kurir!"
Ultima Thule | Korpkvédet Savar 1809 Sen "Stridskontakt vid
(2009) stormaktstid, forpost", "1 retrétt
Nationellt mot Ratan gd"
hjiltemod
Ultima Thule | Korpkvédet Tysta folket Kulturkritik, Ej specificerat
(2009) emotionellt

historiebruk







