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This thesis will explore how the medium of film is treated in the recently published Swedish
textbooks and how these textbooks take into account the four different aspects of

Cineliteracy.

Cineliteracy is a theory which advocates the necessity of students' increased cinematic
knowledge by presenting the four skill areas that should be included when it comes to
teaching film in school. The theory implies students” analytical skills, contextual knowledge
and knowledge of the film canon as well as the development of students' skills to produce
films. Cineliteracy theory finds support both within Swedish National Agency for Education

and in recent Swedish research.

This study includes investigation of eight new textbooks, adapted to the criteria for the new
Swedish curriculum 2011. The analysis will be limited to textbooks for the course Swedish 1,

since it is mandatory regardless of the orientation of the student’s education.
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Denna uppsats kommer att undersdka hur filmmediet behandlas i nya larobdcker i svenska

och hur pass mycket larobdckerna tagit hansyn till de fyra olika aspekter av cinelitteracitet.

Cinelitteracitet ar en teori som foresprakar nédvandigheten av elevers ékade filmiska
laskunnighet genom att presentera fyra kunskaps- och kompetensomraden som bor inga nar
filmamnet behandlas. Det géller sa val elevernas analytiska kompetens, kontextuella kunskap
och kunskap om filmkanon som att utveckla elevernas kompetens att producera egna filmer.
Cinelitteracitetsteorin har stod bade inom skolverkets satsningar kring film i skolan och inom

de senare svenska forskningen.

Undersokningen innefattar atta nya larobocker, anpassade efter kriterierna for det nya
amnesplanen i svenska i och med Gy 11. Analysen har begrénsats till 1arobocker for kursen

Svenska 1 som dr obligatorisk oavsett elevens programmval.
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1. Inledning

I mitt tidigare examensarbete presenterades och granskades de svenska satsningarna kring
film i skolan (Nicoobayan, 2011). Granskningen inkluderade bade resultaten av forskningen
kring film i svenskamnet och de statliga satsningarna kring cinelitteracitet pa gymnasieniva.
Begreppen cinelitteracitet & min egen dversattning av engelskans Cineliteracy. Idag talar
forskningen om litteraciteter som inbegriper mer &n den traditionella laskunnigheten av
skrivna bokstaver. | skolans varld diskuterar man allmer nédvandigheten av elevernas djupare
mediekompetens eller Media Literacy. Cinelitteracitet kan definieras som en “filmisk

laskunnighet” som innebér storre kompetens och kunskap om filmkonstens manga aspekter.

Resultaten av min c-uppsats visade att trots att de svenska forskarna, skolmyndigheten och
Svenska Filminstitutet ar éverens om nddvandigheten av en mediekritisk kunskapsutveckling
och cinelitteracitet i skolan — bade for att starka svenskamnets krav pa utveckling av
elevernas sprak, lasforstaelse och kritiska analysférmaga, men ocksa som en viktig del i
skolans demokratiska uppdrag — ar bristen pa forverkligandet av dessa visioner pa skolniva
och hos de enskilda pedagogerna stort. Forskningen framhaller att lararna upplever brist pa
tid, kunskap och inte minst verktyg for att ta del av och genomféra nya aspekter av

svenskdmnet (Nicoobayan, 2011).

Larobdcker har visat sig fortfarande ha en avgérande stéllning for de enskilda pedagogernas
planering och genomforande av sin undervisning (Englund, 1999, s. 330). Man kan utga ifran
att den osakerhet, tid och omstéllning som tolkningen och verkstallandet av en ny laroplan
brukar innebé&ra for pedagogerna ute i skolorna, gor att de nyutkomna larobdckerna som
pastar sig folja de nya laroplanskriterierna r en trygghet som manga pedagoger soker sig till

och baserar sina undervisningar pa.

Larobocker bidrar i 6verflyttningsprocessen med texter och aktiviteter. De bidrar ocksa
med tankar om hur undervisning bor organiseras och de pekar indirekt [och ibland direkt]
ut vad som forvéntas vara giltiga kunskaper i sammanhang dar elever bedéms. (Norlund,
2009, s. 63)

Eftersom statliga satsningar inte varit effektiva for att skapa en markant férandring i den
traditionella synen pa svenskamnet som sprakkunskap och klassisk litteraturlasning

(Nicoobayan, 2011) &r det kanske forst nar laromedelsproducenter tar till sig och tolkar de



kriterier i den nya l&roplanen, som explicit talar om en bredare textbegrepp och samtidigt

inkluderar nya litteraciteter i sina larobdcker, som férandringar kan ske ute i klassrummen.

Detta arbete &mnar undersoka de nya larobdckerna i svenska som utgivits efter Gy 11:s
inforande. Arbetet &r en fortsattning pa min c-uppsats och ar format efter de resultat som

presenterats dar.

1.1 Syfte och fragestallning

Syftet med uppsatsen ar att undersoka hur de nya larobdckerna i svenska for gymnasiet
uppmarksammar och behandlar filmmediet som en del av de nya kunskapskraven i Gy11:s

amnesplan.
Mina fragestallningar blir:
1. Hur behandlas filmmediet i for Gy:11 anpassade larobocker for kursen Svenska 1?

2. Hur foljer dessa larobocker de fyra olika aspekterna av cinelitteracitetsteorin?

1.2 Uppsatsens upplagg
| bakgrundsdelen presenteras bade en kort bakgrund om film i svenskamnet och om
larobdckernas historia och roll inom svenskundervisningen. Avslutningsvis presenteras en

oversikt dver tidigare laromedelsforskning.

Undersokningen som foljer — efter presentation av metod, teori och Kkriterier for urval —
behandlar varije laroboks innehall separat. Detta uppléagg tjanar till att forenkla lasarens
orientering och ge en helhetsbild av varje larobok. I slutet av uppsatsen finns &ven bilagor

med tabeller som ger en dversikt 6ver de valda larobdckernas innehall.

Analysdelen bestar av en komparativ analys och en kunskapskritisk analys. Den komparativa
analysen innefattar en jamforelse mellan larobdckerna utifran cinelitteracitetens fyra punkter,
medan den kunskapskritiska analysen granskar larobdckernas éverensstammelser med det nya

svenska &mnesplanens kunskapskrav.

Avslutningsvis problematiseras resultaten av undersékningen och analysen i diskussionsdelen.



2. Bakgrund

Innan introduktionen av cinelitteracitetsteorin vill jag i detta avsnitt ge en bakgrundsbild, dels
av filmens plats i svensk&mnet, dels av larobockers roll i skolan och den forskning som &gt
rum kring dessa bocker. Denna bakgrundsdel amnar underlatta och skapa en vidare

sammanhang innan vi gar vidare.

2.1 Gy 11 och film i svenskdmnet

I och med inférandet av Gy 11 6vergavs “det vidgade textbegreppet” i den svenska
amnesplanen. Ambitionen med “’det vidgade textbegreppet” hade varit att motverka begreppet
literacy som géllande enbart elevernas beharskning av skriftspraket. Skolverket talade om en
mer dvergripande och generell medieliteracy, dar malet var att erbjuda eleverna en kritisk och

sjalvstandig mediekompetens (Skolverket, 2009, Ett vidgat textbegrepp).

Tyvérr forverkligades inte ambitionerna med “det vidgade texbegreppet” ute i skolorna och
begreppet togs bort i och med Gy 11, med motiveringen att det hade framstatt som alltfor
diffust och 6ppet for tolkning (Skolverket, 2011, Kommentarmaterial till kursplanen i

svenska).

Gy 11 har inneburit ett fortydligande av textbegreppets varierande och expanderande

betydelse. I handledningsmaterialet for svenskdmnet beskrivs olika typer av texter:

[E]n typ av text som blir allt vanligare &r texter som kombinerar ord, bild och ljud, det
vill saga dar flera olika medier samspelar och alla behover lasas pa olika satt for att
tillsammans bli meningsbarande. Det kan till exempel vara film, interaktiva spel och
webbtexer, tv-serier och teaterforestéliningar. (Skolverket, 2011, Kommentarmaterial till
kursplanen i svenska)

Den nya amnesplanen har haft for avsikt att fortydliga och precisera vilken typ av text som
avses bade nar det galler de olika formagansmalen i amnets syftesdel och det centrala
innehallet for varje kurs. Under avsnittet om ”Film och andra medier” i kommentarsmaterialet
for kursplanen i svenska, definieras filmens plats som sjélvklar i svenskundervisningen. Film

som beréttande likstélls bland annat med skonlitteratur:

Eleverna kan till exempel studera hur budskap byggs upp och berattelser drivs framat i
sammansatta uttrycksformer. Med en sadan utgdngspunkt blir filmmomenten val
integrerade med andra moment i svensk&mnet, vilket dr tanken, och filmkunskap blir inte



ett eget “underdmne” inom ramen for svenskdmnet. (Skolverket, 2011, Kommentar-
material till kursplanen i svenska)

| detta arbete har utdragen ur Gy 11:s laroplan for svenska begrénsats till att omfatta kursen
Svenska 1. Denna begransning motiveras av att kursen ar obligatorisk for alla elever pa

gymnasiet, oavsett inriktning.

2.2 Larobocker — en bakgrund

A textbook is neither just subject content, nor pedagogy, nor literature, nor information,
nor morals nor politics. It is the freebooter of public information, operating in the gray
zone between community and home, science and propaganda, special subject and general
education, adult and child. (Johnsen, 1993, s. 330)

Som framgar av citatet ovan ar det inte enkelt att definiera laroboken utan att ndmna vad den
inte ar. Man kan anda faststalla att larobocker bestar av texter som ar producerade for
anvandning i ett pedagogiskt syfte och som begransas av institutionaliserade bestammelser
och indelningar i olika klasser, stadier och inriktningar (Norlund, 2009).
Nationalencyklopedin definierar begreppet larobok som en del av den mer omfattande

begreppet laromedel dir den beskrivs som “resurs for larande och undervisning” (NE).

Boel Englund har i en artikel i Pedagogisk forskning i Sverige (1999) sammanstallt orsakerna
bakom larobokens starka stallning i undervisningen. Hon anser att laroboken har flera viktiga
funktioner i lararens pedagogiska arbetssatt. Larare uppfattar laroboken som en saker och
disciplinerande kalla som garanterar uppfyllandet av kursplanens uppsatta mal och krav,
samtidigt som den underlattar utvarderingen av elevernas kunskaper, da laroboken blir den
kunskapskalla lararen kan hanvisa till vid exempelvis provtillfallen. Vidare skapar en
gemensam larobok kanslan av helhet och sammanhang i studierna bade for larare och elever.
Dessutom underlattar laroboken lararens planering och upplégg av studierna (Englund, 1999,
s. 339f).

Anda sedan 1938 da det forsta statliga organet, Statens laroboksnamnd, inréttades blev
laroboken en del av den statliga malsattningen att skapa en likvardig skola for alla. Namnden
hade till uppgift att granska larobécker och godkanna dessa for anvandning i undervisningen.
Kriterier for godkannandet var bland annat larobdckernas 6verensstdammelse med
undervisningsplaner och kursmoment som satts upp for de olika klasserna och stadierna
(Juhlin Svensson, 2000).



Anda fram till avvecklingen av Statens Institut fér Laromedel 1991, fortsatte
skolmyndigheterna att paverka valet av laromedel och bestamde kriterierna for dess
anvandning. Det var forst efter inférandet av den malstyrda skolan 1994 som
skolmyndigheterna inte langre hade nagot direkt inflytande dver lararnas val av larobocker
eller laromedelsproducenternas produktion (Skolverket, 2006, Rapport 284, s. 128). Tom
Wikman (2004) poangterar i sin avhandling risken med avsaknaden av en statlig granskning

av laromedel:

En decentralisering av laroplans beslut accentuerar laromedelsforfattarnas betydelse som

uttolkare. Det satt som information presenteras pa i larobdcker kan pa grund av bockernas

auktoritet fungera som en oavsiktlig laroplan. (Wikman, 2004, i avhandlingens abstrakt)
Skolverket forsakrar i en rapport fran 2006 att denna avveckling inte innebér att det inte
existerar nagon dialog mellan Skolverket och laromedelsproducenterna. Skolverket har
kontakt med dessa producenter via deras branschorganisation Féreningen Svenska Laromedel

(FSL):

Né&r nya styrdokument skapas informerar Skolverket branschen om dessa styrdokument,
framfor allt kursplaner, i deras forum, som &r konferenser eller interna moten.
Laromedelsforfattare bjuds ocksa in att delta i de nationella konferenser for larare,
skolledare, studie- och yrkesvagledare m.fl. som Skolverket genomfér nar nya
styrdokument ska implementeras. (Skolverket, 2006, Rapport 284, s. 140)

2.2.1 Tidigare forskning kring larobdcker

Egil Barre Johnsen har i sin bok Textbooks in the kaleidoscope: a critical survey of literature
and research on educational texts (1993) forsokt sammanstélla laroboksforskningen ur ett
internationellt perspektiv. Han presenterar en forskningsoversikt med forskning framst fran de
nordiska landerna, Vasteuropa och USA. Hans slutsats &r att forskare fran skilda falt, fran
lingvister till psykologer, pedagoger och historiker har dgnat sig at laromedelsforskning
utifran sina egna discipliner. Johnsen, som efterstravar forskning kring larobocker som en
fristaende litterar genre, kommer fram till att laroboksanalys aldrig erhallit en sjalvstandig
plats 1 internationell forskningstradition:”[N]o comparable theoretical systems have been
established for textbook analysis as a field of research with status as a seperate dicipline.”
(Johnsen, 1993, s. 21). Overlag saknar de flesta studier ett évergripande perspektiv och dven
forskarnas metoder for laroboksanalys varierar stort. Allt fran kvalitativa impressionistisk-

polemiska metoder till kvantitativa matematisk-statistiska metoder har anvénts.



Trots avsaknaden av en 6verskadlig och sjalvstandig forskningstradition lyckas Johnsen
presentera tre huvudmetoder inom den internationella forskningen: processorienterad,
anvandarorienterad och produktorienterad laroboksforskning. Den processorienterade
forskningen granskar den historiska utvecklingen och fokuserar faktorer som foréandrat
laroboken genom aren medan den anvéandarorienterade forskningen agnar sig at
undersokningar kring anvandningen av laromedel — bade av larare och elever — som verktyg
for larande. Den produktorienterade forskningen agnar sig at analys av larobokens innehall

fran ett visst perspektiv och en viss teori.

Johnsen kommer fram till att den forskning som dominerat laroboksforskningen har varit den
produktorienterade. Oftast har innehallsanalysen varit ur ett ideologisk perspektiv. Pa senare
ar har forskarna dock barjat intressera sig for larobockernas form och hur de anvands ute i
klassrummet (Johnsen, 1993, s. 328ff).

Den svenska forskningen kring laromedel har i mangt och mycket foljt det internationella
monstret. Nar det galler den produktorienterade forskningen kring laromedel i Sverige under
de senaste decennierna delas forskningen in i fyra olika huvudomraden som alla innebér
granskning av innehallet ur ett ideologisk perspektiv, géllande etnisk tillhorighet,
genusperspektiv, HBT-fragor och religion (Skolverket, 2006, | enighet med skolans

vardegrund ...).

Den nyare anvandarorienterade forskningen beror ofta laromedlens roll for ett specifikt &mne
och brukar inga i en storre studie kring ett skolamne (Englund,1999). Under senare ar kan
Ann-Christine Juhlin Svenssons avhandling Nya redskap for larande: studier av lararens val
och anvandning av laromedel i gymnasieskolan (2000) och Tom Wikmans P& spaning efter
den goda laroboken: om pedagogiska texters larande potential (2004) ndmnas som de

avhandlingar som 6verskrider ett specifikt skoldmne.

Nér det géller granskning av laromedel ur ett multimedialt perspektiv finns det tyvarr inga
avhandlingar som just beror detta specifika omrade. | detta avseende understryker Karin
Fogelberg avsaknaden av laromedel for allman media literacy i sin rapport Media literacy: en

diskussion om medieundervisning (2005).



3.Teori och metod

3.1 Teori

Redan i min C-uppsats (Nicoobayan, 2011) introducerade jag teorin om cinelitteracitet, som
ett verktyg for skapandet av litteracitet kring filmmediet i svenskdmnet. Teorin presenterades
fran borjan i Storbritannien 1998 i en rapport skriven av Film Policy Review Group (Making
movies matter: report of the Film Education Working Group, 1999). Rapporten introducerade
fyra kompetenser och kunskapsomraden gallande filmmediet som varje elev bor fa med sig i
sin utbildning for att kunna kallas for cinelitterat. Dessa kompetenser bestar av: analytisk
kompetens, kontextuell kunskap, kunskap om kanon och kompetens att producera (Making

movies matter: report of the Film Education Working Group, 1999, s. 31).

C-uppsatsens undersokning visade existensen av alla cinelitteracitetsteorins kriterier i
Skolmyndighetens satsning kring film i skolan i samarbete med Svenska Filminstitutet.
Framforallt mérktes visionerna om 6kad cinelitteracitet i vagledningsmaterialet Film for lust
och larande (2001) som Skolverket gav ut i samarbete med Svenska Filminstitutet. Detta
material skulle tacka arbete med media och film i skolorna dnda fran férskola till gymnasiet.
Man poangterade aven filmens relevans for elevernas vardegrundsutveckling i skolan da film
’bade levandegor det forflutna och reflekterar var samtid, samtidigt som den ger elever
mojligheter till identifiering med manniskor fran olika lander, andra kulturer och varierande
livssituationer. Vidare anses gemensamma filmupplevelser kunna anvéndas som tacksamma
utgangspunkter for samtal och reflektion kring viktiga livsfrdgor.” (Blom & Viklund, 2001
som det summerats i: Nicoobayan, 2011, s. 15). Nedan éterges kontentan av
cinelitteracitetsteorins fyra kompetenser och hur de presenterats och tolkats av

véagledningsmaterialet Film for lust och larande (2001).

Analytisk kompetens

Analytisk kompetens innebar kompetensen att avkoda filmens form, konstruktion och
grammatik samtidigt som eleven far verktyg for lasning och analys av den narrativa
uppbyggnaden och rollfigurerna i filmen (Making movies matter: report of the Film
Education Working Group, 1999, s. 31). | vagledningsmaterialet kan man hitta kraven for

analytisk kompetens i dessa punkter:

e Film bor genomga samma analys och granskning som litterara verk.
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e Ldrarna ska tillhandahalla sina elever de verktyg som hjélper dem att hantera, sovra
och kritisk behandla sina erfarenheter av film (Blom & Viklund, 2001, s. 11-14).

Kontextuell kunskap

Kontextuell kunskap efterstrévar att fordjupa elevens kunskap i omstandigheterna kring
filmproduktion; de sociala, ekonomiska och ibland &ven politiska faktorer som paverkar
filmskapandet. Film bor aven tolkas i dess ideologiska kontext som en led i den kritiska
analysen. Filmen &r en konstform som kanske mer an andra konstformer paverkas av
marknadskrafterna, inte minst med tanke pa dess givna plats i popularkulturen och dess
malsattninga att attrahera storpublik (Making movies matter: report of the Film Education
Working Group, 1999, s. 31). Skolverkets vagledningsmaterial presenterar den kontextuella

kunskapen i nedanstaende punkter:

e Skolans uppgift &r att gora eleverna medvetna om de ekonomiska krafter, mekanismer
och vérderingar som dikterar filmutbudet.

e Det ar varje elevs demokratiska rattighet att bli medveten om dessa aspekter av film-
och medieproduktion for att vidga sin kunskap om omvérlden och se sina mojligheter
och val som en samhéllsmedborgare (Blom & Viklund, 2001, s. 11-14).

Kunskap om kanon

Kunskap om kanon inom film efterstrdvar att tillsammans med elevens 6kade analytiska och
kontextuella kunskaper om filmmediet och genom introduktionen av alternativa filmer fran
andra kulturer, ge eleven verktyg att kanna igen kvalitéer inom filmer hon ser och i viss man
motverka dominansen av de mest utbredda och lanserade filmerna (Making movies matter:
report of the Film Education Working Group, 1999, s. 31). Skolverkets vagledningsmaterial

namner &ven denna aspekt i elevernas filmkunskaper:

e Film pa skoltid och i undervisning ska inkludera ett brett och varierat filmutbud som
eleverna kanske inte har mojlighet att tillskaffa sig pa sin fritid (Blom & Viklund,
2001, s. 11-14).

Kompetensen att producera
Cinelitteracitet innebar &ven kompetensen att producera egna filmer. Skapandet av filmtexter
bor fa utrymme i arbetet med elevens skrivfardighet. Pa samma satt som lararen arbetar for att

eleverna ska bli battre pa att producera skrivna texter med utgangspunkt i de kunskaper de
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forskaffat sig genom undervisningen, bor skolan kunna ge eleverna moéjligheten att skapa
egna filmer (Making movies matter: report of the Film Education Working Group, 1999, s.
31). Dessutom bidrar mojligheten av egen produktion till djupare insikter om filmens
kontextuella ssmmanhang och villkor. Denna kompetens framhalls och uppmuntras i

Skolverkets vagledningsmaterial:

e Att skapa egna filmer innebér att eleverna far mojlighet till nya och kreativa satt att
uttrycka och iscensétta sina tankar och kanslor.

e Genom egen produktion och den kreativa och planeringsmaéssiga processen hjélps
eleven att lattare komma till insikt med faktorer som paverkar det fardiga resultatet.

e Arbete med film blir en kollektiv, skapande process som stéarker elevernas formaga att
I6sa problem i grupp och dar olika gruppmedlemmars skilda talanger och styrkor kan
komma till sin rétt i de olika faserna i arbetet (Blom & Viklund, 2001, s. 11-14).

3.2 Metod och material

Anita Norlund (2009) papekar att det finns tva satt att valja bocker for en laroboksgranskning.
Antingen kan man valja bockerna utifran deras utspridning och anvandning ute pa faltet eller

valja samtliga bocker som ar tillgangliga under en viss tidsperiod (Norlund, 2009, s.63).

Hon pépekar att med det senare urvalet blir risken minimal for uteslutandet av intressanta och
visionara bocker som kanske inte har erhallit lika stor genomslagskraft som de mer populéra

bockerna. Dessutom stérker ett sadant urval validiteten av analysen.

Jag har under forarbetet granskat de baslarobdcker i svenskamnet for gymnasiet déar
producenterna pastar sig ha reviderat, uppdaterat eller utgivit nya bocker anpassat efter Gy
11:s &mnesplan. Urvalet har begrénsats till baslarobdcker som behandlar Svenska 1 eftersom
denna kurs, som jag redan ndmnt i inledningenoch bakgrunden, ar obligatorisk for alla
gymnasieprogram. Jag har dessutom valt att exkludera de larobdcker som helt forsummat
filmmediet som text. Dessa bdcker ar Svenska timmar — spraket (2011) och Svenska etc.
(2011). Analysen kommer att behandla:

1. Brasvenska 1 — Cirkulationsexemplar (Gleerup, 2012)

2. Brus. Handboken (Natur & Kultur, 2011)
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3. Insikter i svenska (Gleerup, 2011)

4. Kontext. Svenska 1 (Studentlitteratur, 2011)

5. Manniskans texter — Spraket (Studentlitteratur, 2011)

6. Respons: Svenska for gymnasiet (Natur & Kultur, 2011)
7. Svenska for livet (Liber, 2011)

8. Svenska impulser for yrkesprogrammen (Sanoma Utbildning, 2012)

Undersdkningen borjar med en allméan presentation av dessa larobdckers behandling av
filmamnet. For att ge lasaren en dversikt ver dessa larobdckers innehall finns dven bilagor i

slutet av arbetet.

Min analys féljer den enligt Johnsens indelning produktorienterade forskningstraditionen
(Johnsen, 1993), och utgar fran en komparativ-kunskapskritisk innehallsanalys enligt
Hellspongs (2001) indelning av olika analysmetoder for brukstexter. Den komparativa
analysen innebadr att jamfora olika texter for att undersoka likheter eller skillnader. | detta
arbete sker denna komparativa analys i syfte att se hur de olika larobdckerna sammanfaller
med teorin om cinelitteracitet. Den kunskapskritiska analysen avser granskningen av
larobockernas uppfyllande av de kunskapskrav finns skrivet i amnesplanen i svenska.

Validitet

Larobdckerna har valts oberoende av deras inriktning pa de yrkes- eller hogskoleférberedande
programmen. Jag har under forarbetet forsokt att fa tag pa alla bocker som givits ut for
Svenska 1 enligt Gy11. Jag samlade en lista pa nyutkomna bocker genom att bestka alla
svenska bokforlags hemsidor. Néasta steg var att fa tag pa bockerna, vilket inte var det lattaste.
Gymnasieskolan var den forsta anhalten eftersom bokforlagen ibland skickar
cirkulationsexemplar av sina nyutkomna larobocker till skolorna. Vidare blev fjarrlan fran
olika bibliotek runt om i Sverige aktuellt. Analysen har innefattat alla de bocker med
utgangspunkt i det nya laroplanen Gy 11 som jag haft vetskap om ska ha givits ut och som

innefattar filmamnet. Ifall nagon larobok saknas i undersokningen &r det helt oavsiktligt.
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4. Undersokning

| denna del presenteras varje laroboks innehall. De inklippta sidorna fran varje larobok ska
tillsammans med citaten ge lasaren en visuell uppfattning av varje boks upplagg och ton.l
nésta kapitel sammanfattas undersékningens resultat i en komperativ och en kunskapskritisk

analys.

4.1 Bra svenska 1 — Cirkulationsexemplar (2012) 5 FILM OCH TEATER

Egentligen gar det inte att jamfora bok och film eftersom
det ar olika medier med olika uttrycksmedel. En
forfattare ar begransad till att berétta sin historia med
hjalp av det skrivna ordet och han eller hon éverlamnar
at lasaren att skapa egna inre bilder av det som
beskrivs. Pa filmduken far man bilderna men behover
anda tolka regissorens gestaltning av handlingen.('s. 91)

Denna bok forfattad av Eva Hedencrona och Karin Smed-

Gerdin och utgivet av forlaget Gleerup, ar en revidering av
tidigare utgivna Bra Svenska A och Bra Svenska B som nu
blivit sammanslagna till Bra Svenska 1 for att 6verensstimma med d&mnesplanen for Svenska

1 enligt Gy 11. Boken presenteras som framst avsedd for de yrkesforberedande programmen.

Boken bestar av 13 kapitel dar skonlitteratur, tal, skrivande, massmedier med mera behandlas.
Film ingar i kapitlet ”Film och teater”. Kapitlet borjar med ett utdrag ur det centrala innehallet
for Svenska 1: ”Centrala motiv, berdttarteknik och vanliga stildrag 1 fiktivt berdttande, till

exempel i skonlitteratur och teater samt i film och andra medier.”

Som en introduktion foljer ett utdrag ur Ingmar Bergmans Laterna Magica (1987) dar han
beskriver sitt forsta mote med film. Dérefter presenteras regissoren kort och filmen Fanny och
Alexander (1982) namns som en av hans storsta filmer. | ndsta stycke berattas det om hur tv:s
genombrott pa 50-talet namndes som en farhaga for biografens vidare existens vilket visade

sig vara falskt.

Nasta avsnitt gar under titeln »Text och bild — Olika sitt att beriitta” (Hedencrona& Smed-
Gerdin, 2012, s. 91). Har tas skillnader mellan skonlitterart och filmiskt berattande upp.
Filmatiseringar av bockerna Jorden runt pa 80 dagar (1873) och Sagan om ringen (1954)

namns. Beréattartekniska skillnader, filmens forutsattningar och olika genrer presenteras.
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Uppgiften som foljer knyter tillbaka till termerna epik, lyrik och dramatik. En lista med olika
filmgenrer som actionfilm, gansterfilm och komedi foljer, dar eleven uppmanas ge exempel

pa filmer fran varje genre.

Foljande avsnitt 4gnas at “Filmens dramaturgi ” med presentation av den dramaturgiska
modellen som bygger pa Aristoteles modell (Borjan — Mitt — Slut) fran 300-talet f.Kr.
Dérefter presenteras Berittarteknik™ dar kamerans perspektiv och rorelse, klippning, ljus,
ljud, specialeffekter och tidsperspektiv introduceras. Tva uppgifter foljer: enligt den forsta ska
eleverna valja ut tre filmer som representerar olika genrer, jamfora anslaget och hur
huvudpersonen presenteras, samtidigt som eleven uppmanas tanka pa kameravinklar och ljud.
Den andra uppgiften gar ut pa att eleverna ska se en film och stoppa den med jamna
mellanrum for att analysera den dramaturgiska modellens olika punkter. Samtidigt uppmanas
eleverna iaktta regissorens olika berattartekniska grepp. Eleverna ska dessutom férsoka
beskriva hjalten/hjéltinnan, den tid och miljo filmen utspelar sig och filmens budskap.
Darefter foljer 12 punkter som ska diskuteras utifran elevernas egna upplevelser av filmen.
Slutligen hanvisas eleverna till Svenska Filminstitutets hemsida med filmhandledningar och

forslag pa filmer.

Sista avsnittet i kapitlet bestar av ett utdrag ur Stephen Kings novell Vinterverk (1982) dar ett
brék bland unga ménniskor beskrivs. Fragor foljer efter utdraget, bland annat ”’Vad tror du
skulle strykas om utdraget blev filmmanus?”” och "Péaverkas vi av underhéllningsvaldet i
filmer? Varfor/varfor inte?”” (Hedencrona& Smed-Gerdin, 2012, s. 99). Ater foljer uppgifter
ddr eleverna skavara regissor” med uppdrag att skriva manus och filma scener ur

”Vinterverk™.

Kapitlet om film avslutas med ”Ord”: en ordlista dar olika filmiska begrepp ska paras ihop
med rétt forklaring. Begrepp som ’scripta, retuschera, synopsis, parallellhandling” forklaras

har.
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4.2 Brus. Handboken 2 (2011)

For att handlingen ska utvecklas finns det vandpunkter
som gor att berattelsen tar en ny vandning. Till
exempel kan nagot ovantat avsl6jas om
huvudkaraktaren eller s& kan en ny person ovéntat
komma in i handlingen och &ndra utvecklingen. Filmer
innehaller ofta flera vandpunkter. Den forsta brukar
komma efter en fjardedel av filmen och den andra efter
tre fjardedelar. (Bayard & Sjobeck, 2011, s.119)

Boken, forfattad av Annika Bayard och Karin Sjobeck,

utgivet av forlaget Natur & kultur, presenteras som en

grundbok for alla elever pa gymnasiet. Indelad i kapitlen

“tala”,” skriva”, “sprakriktighet”, ”lasa” och “internet”, inkluderas inte film i nagot av bokens
kapitel. Begreppet text presenteras i boken uppdelad i ”skonlitterdra texter” och utredande
och vetenskapliga texter”. Det saknas inkludering av ett bredare textbegrepp. Det &r forst i
slutet av boken ddr man hittar olika “guider”, som det finns ett avsnitt om film under rubriken:
”Guide for filmanalys” (Bayard & Sjobeck, 2011, s. 118-124).

Avsnittet & uppdelat i rubrikerna:

= ”En spelfilms uppbyggnad” — Har presenteras den dramaturgiska modellen och
dramaturgikurvan (Bayard & Sjébeck, 2011, s. 118f).

= ”Karaktérerna i en film” - Har infors begrepp som protagonist, antagonist och biroller
(Bayard & Sjobeck, 2011, s. 120).

= Bilder och kameravinklar och Ljud” - Bild, totalbild, narbild och sa vidare f6ljs av
presentation av olika kameravinklar, zoomning och panorering. Avslutningsvis &gnas
nagra rader at ljudets betydelse for filmen. (Bayard & Sjobeck, 2011, s. 121f).

* “Filmanalys” - Uppbyggd kring den dramaturgiska modellen som presenterades i
avsnittet om “En spelfilms uppbyggnad” med tilligg av ”Berittarkomponenter” som
tar upp bild, kameravinklar och ljud dér varje analysmoment (Anslag, Presentation,
Berittarkomponenter, Fordjupning ...) foljs av fragor som eleven bor tdnka pa
(Bayard & Sjobeck, 2011, s. 123f).
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4.3 Insikter i svenska (2011)

En stamning kan astadkommas pa manga olika
satt, till exempel med hjalp av klippning,
ljussattning, musik, kameravinklar och
fargsattning. Stamningen i filmen ar ocksa
avgorande for vad du tycker om en film. (Harstad
& Tanggaard, 2011, s. 145)

Boken ar skriven av Fredrik Harstad och Iben

Tanggaard, utgiven av Gleerup och técker kursen

Svenska 1 for de yrkesforberedande programmen enligt

amnesplanen for Gy 2011. ———

Boken ar indelad i fem huvudkapitel: ”Att tala”, ”Att Ll

skriva”, ”Att lasa”, Tre teman” och “’Spraksociologi”.

147

Under huvudkapitlet ”Att 1asa” behandlas film som en del av skonlitteraturlasning. Begrepp
som intrig, karaktar och dramaturgi tas upp som skonlitterara begrepp som aven gar att

applicera pa filmanalys.

I avsnittet “Filmanalys” (Harstad & Tanggaard, 2011, s. 145-147) talas om begreppet
premiss som utgangspunkt for filmen och dess budskap. Exempel pé olika premisser ges: ge

aldrig upp”, “’kérleken Gvervinner allt” och ”brott 16nar sig inte”.

Den dramaturgiska modellen presenteras i punktform som ett verktyg for analys av film
tillsammans med filmens premiss, skadespelarinsatser och regissorens satt att skapa stamning
i filmen. En checklista foljer med fragor som eleven bor stalla sig nar det galler att analysera
film, bland annat: “’Filmens namn, regissor, skadespelare och genre? Vilket ar filmens
premiss? ” Sista frigan dr “Vilket ir ditt omddme? Ar filmen sevird?” (Harstad & Tanggaard,
2011, s. 147). Fragorna omfattar genre-tillhorighet, filmens tema och karaktarer och vad

elevens omdéme om filmen som helhet &r.

Avsnittet om film avslutas med en 6vning dar eleven uppmanas att titta pa film, garna efter
rekommendation av lararen, for att exempelvis understka hur pass filmen féljer den

dramaturgiska modellen, identifiera “igdngséttaren” och “motstdndaren” .
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4.4 Kontext svenska 1 (2011)

kapitel 3
Den som for forsta géngen ser en Bollywoodfilm kan Film och litteratur
sakert uppfatta den som forvirrande med sin By o b N
blandning av dans, sang, slagsmal, drama, spanning w557 St ol
och komedi i en salig blandning. Filmerna maste mmmmbeﬁkmmmen;mgemm
minst ha sex sanger som mimas av hjalten och bt 932 A
hjaltinnan, konflikter inom familjen, gratande ankor ST OV VIR B Ik ke o Cer

kladda i vitt, vilda slagsmal och massor av passion,
allt i en och samma film. (Bollywoods hjéarta, I:
Hedencrona & Smed-Gerdin, 2011, s.74)

I detta kapitel kommer du att:

* definiera olika filmgenrer och l4sa om
llywood

* arbeta med sédrskrivning

* lira dig om den dramaturgiska kurvan
© studera hjiltemotivet i litteratur och film
* lisa en bok och arbeta med laslogg

Laroboken, skriven av Eva Hedencrona och Karin Smed- et

Gerdin och utgiven av forlaget Studentlitteratur, ar avsett

for de yrkesforberedande programmen for kursen Svenska
1. Boken bestar av 11 kapitel som genomgaende har
malsattningen att starka elevernas lasforstaelse. Under kapitlet ”Film och litteratur — centrala

motiv” hittar vi &mnet film (Hedencrona & Smed-Gerdin, 2011, s. 69-97).

Kapitlet borjar med avsnittet om filmgenrer. Information om olika filmgenrer ges i form av en
uppgift: ”Filmer, precis som litteratur, delas in i olika genrer. Ge exempel pa en film som du
har sett eller kinner till for respektive genre.” (Hedencrona & Smed-Gerdin, 2011, s. 70).

Dérefter foljer en lista med olika filmgenrer.

Nasta avsnitt bestar av ett utdrag ur Péar Janssons bok Bollywoods hjarta (2010). Utdraget
borjar med en referat av filmen Dilwale Dulhania Le Jayenge (Den tappre fangar bruden) fran
1995. Sedan foljer reportaget fran en filminspelning i Filmcity i Bollywood. Pér Jansson
skriver om det lite kaotiska arbetsmetoderna, som att det oftast saknas en skriven storyboard.
Han skriver: ”Vad Bollywood saknar 1 effektivitet, tar man igen genom ménsklig energi.
Bollywood ar som trafiken i Bombay. Den &r kaotisk och ingen verkar félja nagra trafikregler,
men man kommer fram till slut.” (Hedencrona & Smed-Gerdin, 2011, s. 74). Jansson Gvergar
till en presentation av bollywoodfilmens mest populara innehall och teman. Bland annat dar
karlek med forhinder Gvervinner allt. Darefter presenteras nagra omstandigheter i det indiska
samhaéllet. De sociala och ekonomiska forhallandena presenteras och varfor dessa bidrar till

suget efter romantiska filmer i Bollywood.

Under titeln ”Projekt” uppmanas eleven att se ndgon film som utspelar sig i Indien, for att

jamfdra kulturella skillnader och likheter mellan Sverige och Indien. Monsunbrdéllop (2001)
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och Slumdog Millionaire (2008) ges som exempel pa filmer man kan se (Hedencrona &
Smed-Gerdin, 2011, s.78).

Tredje avsnittet behandlar dramaturgi. Presentation av den dramaturgiska kurvan folj av en
uppgift dar eleven uppmanas anvénda sig av kurvan for att analysera en film. Avsnittet foljs
av en kort biografi av Bruce Lee (1940 — 1973) och hur han betraktas som grundare av

filmgenren kampsport.

Under rubriken ”Bocker som blivit film” foljer utdrag ur lvanhoe (1820) och M&n som hatar
kvinnor (2005) vilka foljs av fragor kring tema, huvudkaraktarers beteende och reflektioner

kring liknande teman i andra filmer.

Kapitlet avslutas med rubriken "Motiv — hjdltar” under viket en definitionen av en hjalte i
berattelser ges och hur kraven pa en hjalte har férandrats genom aren bade i film och inom

skonlitteraturen.

4.5 Méanniskans texter — Spraket (2011)

Nar du beskriver och tolkar en film, jobbar du med att visa
hur en regissor har tankt och valt. Du beskriver hans eller
hennes etiska val: vilka véarderingar, asikter och budskap
som finns i filmen. Men du beskriver &ven regissorens
estetiska val: till exempel farg, klippningar och
skadespelare. (Sjostedt & Jeppsson, 2011, s.501)

Boken ar en ny larobok anpassat for de hogskoleforberedande
programmens kurser 1-3 i svenska och &r skriven av Bengt

Sjostedt och Tomas Jeppsson, utgivet av Studentlitteratur.

Boken bestar av sex huvudkapitel: ”Introduktion”, “Skriftlig

framstallning”, ”Svenskans bruk och uppbyggnad”, ”Muntlig

framstéllning”, ”Svenskans variationer och historia”, Textanalys och Medietexter”. Under
huvudkapitlet ”Medietexter” finns ett fristaende avsnitt om film, men film behandlas aven
under huvudkapitlet " Textanalys” i avsnittet ”Analysera gestaltande texter” tillsammans med

annan fiktionstext s som skonlitteratur och drama.

I det fristdende avsnittet “Film” (Sjostedt & Jeppsson, 2011, s. 483-503) gar laroboken

systematisk igenom filmens form och konstruktion 1 avsnittet ”Filmens bestandsdelar” dir
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olika visuella tekniker presenteras, sa som bildanalys med begrepp som bildbyten, bildutsnitt
med totalbild, narbild. Kameravinklar och dess olika perspektiv och olika bildtyper, objektiv
och subjektiv bild introduceras.

| avsnittet om scener och sekvenser gors en jamforelse med bokmediet, dér scener liknas vid
meningar som fogas samman for att skapa olika kapitel, de s& kallade sekvenserna. Vidare tar
boken upp olika kamerarorelser och forklarar innebdrden av panorering och tilt. Efter varje
avsnitt foljer uppgifter dér de olika presenterade aspekterna av filmmediet ska undersokas.

Boken markerar skillnaden mellan stoff och form i en film nér det galler analys. Nér det galler
analys av stoff, som tema, tid, miljo och personer, hianvisas eleven till kapitlet ”Analysera
gestaltande texter” (Sjostedt & Jeppsson, 2011, s. 366-406) under huvudkapitlet “Textanalys”.
| avsnittet delas lasningen av alla gestaltande texter i fyra steg:

= Att beskriva texten — innebér beskrivning av olika delar, handelseférloppet och

berattelseformen.

= Att tolka texten — innebér tolkning av helheten. Har introduceras olika
tolkningsmodeller och ideologiska perspektiv.

= Att perspektivera texten — innebar att sétta texten i olika sammanhang. Har talas om

genrer, jamforelsen mellan olika texter och medvetenheten om intertexualiteten.

= Att uppleva texten — innebar det personliga forhallningssattet till texten och
varderingen av den. Har introduceras ett kritisk forhallningssatt och recension av
texten (Sjostedt & Jeppsson, 2011, s. 367).

Analys av filmens form fokuserar pa filmens struktur och den dramaturgiska modellen.
Avsnittet tar upp filmens sardrag nar det géller tidslinje, klippning och ljud innan de olika
begreppen (anslag, fordjupning, klimax och sa vidare) i den dramaturgiska modellen
presenteras. Filmtid, klippning, ljud och musik, miljo och ljussattning introduceras ocksa i
detta avsnitt som en del av filmens form. Det finns en filmordlista dar manga tekniska

begrepp forklaras.

Film som en del av ”den gestaltande texten” kan granskas i en ideologisk kontext genom att
laroboken presenterar manga olika modeller och teorier for tolkning och analys, bland annat
tas psykoanalytisk, sociohistorisk och normkritisk modell upp. 1 avsnittet om normkritisk

analysmodell tas bade det feministiska-, queer-, etniska- och postkoloniala perspektivet upp.
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I avsnittet Perspektivera” film, talar man om filmens intertextualitet. Kurosawas film Ran
(1985) ges som exempel pa en film baserad pa Shakespeares Kung Lear (Sjostedt & Jeppsson,
2011, s. 500). Eleven ges i uppgift att leta efter remake i Hollywood och Bollywood. |
avsnittet ”Att uppleva film” paminns eleven om den personliga virderingen och ésiktens

relevans nar det géller film. Kapitlet om film slutar med ett avsnitt om “Musikvideo”.

Musikvideo presenteras som en speciell filmgenre som &r kort nog att vara tacksam for analys
pa alla nivaer. De uppgifter som foljer behandlar allt fran filmens kontextuella sammanhang

till att skapa egna filmer. Har avslutas avsnittet om film.

4.6 Respons — Svenska for gymnasiet (2011)

Strukturen - darfor blir filmen intres:

Nufortiden ar film och tv-serier ett naturligt inslag
i vara liv. Men tank pa hur férvanade de som var
med vid filmens fodelse omkring 1900 maste ha
varit! Plotsligt kunde man visa rorliga bilder pa
tag som for forbi pa filmduken. Det kan vara svart
for oss att forsta, men manga blev till och med
radda for att bli 6verkorda. (Larsson & Ahlgren,
2011, 5.112)

123

Laroboken &r skriven av Par Larsson och Anna Ahlgren

utgivet av Natur & Kultur. Boken ar anpassad for

yrkesforberedande programmen och behandlar kursen

Svenska 1 och Svenska som andrasprak 1. Den ar e
indelad i atta kapitel: “Att tala”, ”Att séka och anvanda
information”, ”Sprak och stil”, »Texter som verktyg i vardagen”, ”Den skona litteraturen”,

»Att analysera bilder och film”, Att soka jobb” och “Spraklig variation”.

Kapitlet ”Att analysera bilder och filmer” (Larsson & Ahlgren, 2011, s. 114 — 142) &gnar étta
sidor at film. Avsnittet borjar med en historisk aterblick till filmens fodelse och hur det
kommit att bli en del av var vardag. Indelad under tre rubriker: Olika sorters film”, ”’Filmens
uppbyggnad” och ”Att framkalla kénslor 1 film”, berittas det om de olika aspekter av

filmmediet i berattande form.

”Olika sorters film” utgar frn definition av film och dess olika genrer. Har namns skillnader
mellan spelfilm, animerad film och dokumentarfilm. Sedan foljer en beskrivning av hur filmer

kan ingd i olika genrer (Larsson & Ahlgren, 2011, s. 122).
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”Filmens uppbyggnad” presenterar filmens struktur — den dramatiska kurvan — genom att
aterberétta en “’polisfilm”, hur “allt & som vanligt i borjan, men plotsligt ringer telefonen”
(Larsson & Ahlgren, 2011, s. 123). Tidsperspektivet tas upp kort dar det férklaras hur man
kan manipulera tid for att 6ka spanningen och sa vidare. Filmens karaktarer presenteras,

protagonist, antagonist och biroller.

”Att framkalla kénslor i film” gér igenom de tekniska grepp som kan accentuera tittarens
kénslor. Har presenteras fotot i film med olika kameravinklar och perspektiv. Klippning, ljud
och musik (i bade diegetisk och icke-diegetisk form) och specialeffekter — mekaniska och
optiska effekter — ndmns alla som bidragande faktorer till en films stdimning och tempo

(Larsson & Ahlgren, 2011, s. 125ff). Genomgéngen féljs av tva 6vningar:

1. Ovning: Biljakt

Eleven uppmanas se en biljakt och svara pa fragor som ”Hur ménga klipp gjordes
under jakten, var nagonstans upplever du att du befinner dig som betraktare under
biljakten?” (Larsson & Ahlgren, 2011, s.126) for att sedan diskutera resultaten
gemensamt i klassen.

2. Ovning: Ljud och musik i film

Eleven uppmanas titta pa de forsta fem minuterna i en actionfilm eller thriller med
ljudet avstangt” for att forsta ljudets signifikanta betydelse for filmen. Vidare ska
eleven se samma sekvens med ljud for att dela in ljudet i: icke-diegetisk musik,
diegetisk musik, dialog och pélagda ljud och ljudeffekter (Larsson & Ahlgren, 2011,
s.127).

Avsnittet om film avslutas med en uppgift och en utmaning. Uppgiften &r att analysera en
valfri film dar eleven anvéander sig av sina nya analytiska kunskaper. Utmaningen foreslar
analys av och férdjupningsmojligheter kring en specifik filmskapare eller filmperiod. Férslag

ges om bland annat svensk polisfilm, Bollywoodfilm och fransk film noir”.
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4.7 Svenska for livet (2011)

. ) . 84 hiir kan man redovisa en film
Filmen Avatar har gjorts av filmskaparen James Bt an ot e T —
Cameron. [...] Mdnga har vintat pd en ny film av o g o b B e
honom och férvantningarna pa den har filmen var i s s
stora. Den innehaller storslagen 3D-teknik, L
avancerade datoranimationer och var nar den kom Hepunken s imens i hindese s orinds ssione o

de inblandade.

2009 en av varldens dyraste filmproduktioner.

v tinka sig en fortséittning

(BJOrk & ESkiISSOn 2011 S 207) r du ska redovisa en film kan du anvéinda dig av denna indelning. Du kan
f y O iskuter er, rater eller egna stodord.
* Ber uy nen och v en utsy

Ulla Bjork och Kerstin Eskilsson har skrivit boken,

* Har du lart dig nagot av

utgiven av Liber, som ar en basbok for kursen Svenska 1

och framst vander sig till elever pa de yrkesinriktade

programmen.

Boken &r tematisk upplagd med speciell fokus pa genusperspektiv, entreprendrskap och
samhéllsmedvetenhet och &r indelad i fem kapitel: ”Svenska i klassen”, ”Livskunskap”,
”Svenska i varlden”, ”Arbetslivet” och ”Svenska for livet”. | slutet av boken finns ”Gula
sidor” med praktiska tips till eleverna. Dessa praktiska tips innefattar allt ifran hur man kan
halla ett muntligt anférande, skriva en bokredovisning, skriva kallhanvisning till hur man
skriver en scen i ett rollspel. Det ar hir filmmediet ndmns under rubriken: ”Sa hér kan man

redovisa en film” (Bjork & Eskilsson, 2011, s. 206-208).

Dramaturgiska modellen presenteras i korthet och f6ljs av punkter som man bor tanka pa nar
man vill redovisa en film, som personbeskrivning, tid och rum for handelsen,
karaktarsforandring, filmens budskap och sa vidare. Sedan foljer ett exempel pa filmanalys
dar filmen Avatar (2009) analyseras enligt de ovanndmnda punkterna under sex rubriker:

1. Bakgrund — Presentation av regissoren, filmens tekniska aspekter som animation och

3D-teknik. Detta avslutas med att "Filmen dr ett tekniskt mdsterverk och effekterna
forstarks genom 3D-glasogon.” (s.207)

Huvudpersoner — Presentation av huvudkaraktarerna.
Miljo — Miljobeskrivning

Konflikt

Vandning

o 0k w D

Avslutning
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4.8 Svenska impulser for yrkesprogrammen (2012)

Tolv oférglomliga filmrepliker

Aven om du &r en sadan som slukar film kan du enkelt
fordjupa dina kunskaper om det du ser genom att lara
dig mer om hur filmer ar uppbyggda. Genom
grundlaggande kunskaper om filmiskt berattande blir
du en mer kritisk och engagerad tittare. Du far ut mer
av det du ser, helt enkelt. (Markstedt, 2011, 5.165)

Forfattad av Carl-Johan Markstedt, utgiven av Sanoma
Utbildning och presenterad som en larobok for yrkesprogram
i enighet med de nya kriterierna for kursen Svenska 1.

Svenska impulser for yrkesprogrammen bestar av fem block
med tre insprangda teman. Dessa fem block ar:

1. ”Det handlar om dig” — Behandlar kommunikation
och elevens satt att lara
”Ordet ar ditt” — Tal och argumenterande text — Har ingar tema 1: Yrkesliv
”Den skona litteraturen” — Litteraturens form och analys — Har finns tema 2: Film
Fran tanke till text” — Behandlar olika texttyper och genreskrivning

o M N

”Svenska pa olika satt” - Spraklig variation och historia — Har kommer 3:e temat:
Sprak

Genomgaende arbetar boken med lasforstaelse med korta textutdrag som sedan behandlas i
uppgifter med fragor om dess innehdll. Film behandlas under blocket ”Den skona litteraturen”
som ett fristdende del; ”Tema Film” (Markstedt, 2011, s. 164-185).

Forsta rubriken i temadelen &r ”Tolv oforglomliga filmrepliker” (Markstedt, 2011, s. 166)
som citerar 12 filmrepliker fran svenska och amerikanska filmer. Dar ska eleverna tavla med
varandra om vilken film varje replik kommer ifran. Sedan féljer en kort definition av olika

filmgenrer och dokumentarfilm som alternativ till spelfilm.

Nista rubrik ”Filmens uppbyggnad” (Markstedt, 2011, s. 168) presenterar den dramaturgiska
modellen f6ljd av en genomgang av filmen Ondskan (2003), indelad i olika delar av namnda

modell.

Rubriken “Filmens karaktéirer” (Markstedt, 2011, s. 172) foljer, ocksa med utgang fran filmen
Ondskan dar begrepp som protagonist, antagonist och biroller presenteras med exempel fran
karaktarerna i filmen. En notis foljer fran tidskriften Empires fem-i-topp lista dver mest
minnesvarda rollfigurer — alla amerikanska (Markstedt, 2011, s. 173).
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”Kort filmhistoria” (Markstedt, 2011, s. 174) ar nasta rubrik dar 12 milstolpar i filmhistorien
indelade i kronologisk ordning fran 1895 till 2009 presenteras.

”Att paverkas av det man ser” (Markstedt, 2011, s. 175) &r sista rubriken i "Tema Film”.
Avsnittet borjar med att stalla fragan om hur man paverkas och namner videovaldsdebatten i
Sverige pa 1980-talet. Sedan foljer novellen Video av Fredrik Strage, skriven under den
intensiva videovaldsdebatten (Markstedt, 2011, 5.175-179).

Darefter foljer en diskussion kring underhallningsvaldets, speciellt datorspelens, paverkan pa
ungdomar i dagens samhaélle. En artikel foljer skriven av Monica Klasén McGrath i
Vardguiden (Markstedt, 2011, s.181f). Efter denna artikel presenteras diskussionsfragor kring
filmens paverkan och filmisk minnesvarda upplevelser. ”Tema Film” avslutas med

“Temauppdrag” (Markstedt, 2011, s. 185) som bestar av tre uppdrag:
1. attanalysera en film efter den dramaturgiska modellen

2. att granska och skriva rapport. Férst kommer information om den nedlagda myndigheten
Statens biografbyra som forklaras ha haft ansvar om férhandsgranskning och censur av film i
Sverige. Uppgiften som medféljer ar att tar reda pa mer om myndighetens historia och
ansvarsomrade och orsakerna bakom dess nedlaggning och ifall den har blivit ersatt av nagon
ny myndighet.

3. att skriva en kronika om filmens paverkan pa unga manniskor.
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5. Analys

| detta avsnitt fors en komparativ analys som f6ljs av en kunskapskritisk analys.

5.1 Komparativ analys

Den komparativa analysen utgar fran en innehallslig jamforelse mellan de larobocker som
presenterats i arbetet. Denna innehallsliga jamforelse granskas framst ur
cinelitteracitetsteorins fyra punkter. Men innan vi gar vidare in pa cinelitteracitet ar det
viktigt att presentera en oversiktligt jamforelse av filmamnets placering, mest forekommande

teman och omfang i larobockerna.

Som det framgar av tabellen i Bilaga | varierar placeringen av amnet film i de undersokta
larobockerna. Alla larobocker behandlar filmédmnet, det har varit ett av kriterierna for urvalet
gallande larobocker, men skillnaden pa omfang och placering &r vart att notera.

Svenska for livet och Brus. Handboken placerar film utanfor bokens olika kapitel. Film
behandlas under ”Gula sidor” respektive ”Guider” i slutet av bdckerna pa nagra fa sidor.
Svenska impulser for yrkesprogrammen behandlar film pa dryga tio sidor som ett tema” i
slutet av kapitlet om skonlitteratur.

| larobocker dar film ingar tillsammans med andra berattande texter varierar omfanget
markant. Medan Insikter i svenska tacker filmamnet pa tre sidor som en del av kapitlet
”Skonlitteratur” pa sammanlagt 21 sidor — ddr dven poesi och drama behandlas — har Kontext
Svenska 1 slagit ihop film tillsammans med litteratur under kapitlet ”Film och litteratur —
centrala motiv” och givit bade film och litteratur lika stort utrymme. Aven Respons har film i

ett kapitel tillsammans med bild och reklam dar filmen dominerar kapitlet.

Manniskans texter och Bra svenska 1 behandlar bada film som fristdende kapitel. Manniskans
texter hanvisar dock for djupare analys av innehallet till ett tidigare kapitel ”Analys av
gestaltande texter” som behandlar de gemensamma dragen for alla fiktionstexter. Detta ar ett

riktigt forhallningssatt till en beredare textbegrepp.

5.1.1 Analytisk kompetens
Den analytiska kompetensen i de valda larobdckerna kan delas in i tre punkter for att

underlatta en jamforelse. Dessa tre omraden ingdr i utvecklingen av den analytiska

kompetensen enligt cinelitteracitetsteorin:

e Avkodning och analys av filmens narrativa uppbyggnad och rollfigurer
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e Filmens berattartekniska och stilistiska drag

e Filmiskt metasprak och grammatik

Avkodning och analys av filmens narrativa uppbyggnad och rollfigurer
Gemensamt for alla behandlade larobdcker ar introduktionen av den dramaturgiska modellen

som presenteras som ett verktyg for analys av filmmediets narrativa uppbyggnad. Bockerna
delar alla in den dramaturgiska modellen i dessa specifika punkter som trots viss variation i

bendmningen har samma kontenta:

= Inledning/Anslag
= Presentation
=  Fordjupning
= Stegring/Konfliktupptrappning
= Klimax/Konfliktlésning
= Avtoning/Nertoning/Avslutning
Omfanget for presentation av varje punkt varierar fran en rad (Bra svenska 1) till en halv sida

(Manniskans texter).

Nér det galler analys av rollfigurer introducerar Brus, Respons, Svenska impulser och
Manniskans texter begreppet “karaktérer” och delar in dessa i bland annat
huvudkaraktér/protagonist, motstandare/antagonist och biroller. Begreppet “karaktir”
formodas vara tagen fran engelskans “character”. Detta begrepp anvénds felaktigt da
motsvarigheten till engelskans “character” inom filmsprék pa svenska ska dverséttas med

“rollfigur”.

Medan Brus och Respons stannar vid en kort introduktion av dessa olika rollfigurer,
analyserar Svenska impulser olika rollfigurer i filmen Ondskan. Manniskans texter gar lite
langre, till exempel uppmarksammas eleven pa att mise-en-scene, rollfigurers kladsel,
kroppshallning, sminkning och mimik kan paverka var uppfattning om de olika rollfigurerna i

en film.

Kontext svenska 1 saknar avsnitt om rollfigurer, utan fokuserar pa problematisering kring

”Hjélten” och hur uppfattningen om denne har andrats genom tiden.

Bra svenska 1 namner rollfigurerna endast i en uppgift dér fragor som ”Hur beskrivs

hjélten/hjéltinnan?” stills (Hedencrona& Smed-Gerdin, 2012, s. 95). Svenska for livet ar en
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annan bok som ocksa namner rollfigurer genom att stalla fragor som bor besvaras nar man
redovisar en film. Insikter i svenska nojer sig med att kort presentera olika rollfigurer inom

ramen fOr introduktion av den dramaturgiska modellen.

Filmens beréattartekniska och stilistiska drag
Varken filmens beréttartekniska eller stilistiska drag — férutom filmens olika genrer — tas upp

av Svenska for livet, Insikter i svenska, Kontext svenska 1 eller Svenska impulser.

Bra svenska 1 gar igenom variationer i bild, tidmanipulation, ljud, kameraperspektiv, ljus och

Klippning i punktform dér varje begrepp forklaras kort.

Brus och Respons presenterar ocksa tekniska aspekter som tas upp i Bra Svenska 1, men varje
del forklaras i I6pande text. Manniskans texter dgnar manga sidor till ”Filmens bestandsdelar”
dar manga tekniska aspekter gas igenom i detalj, indelade i underavsnitten ”Bild”, Scener”

och ”Sekvenser”.

Filmisk metasprak och grammatik

Av de behandlade larobdckerna &r det Bra svenska 1 och Manniskans texter som erbjuder
eleverna en separat ordlista med filmrelaterade begrepp. De bocker som enbart behandlar den
dramaturgiska modellen erbjuder filmiska begrepp relaterade till dess olika punkter, medan de
bocker som aven behandlar de berattartekniska aspekterna av filmmediet har flera begrepp
anknutna till dessa i sina texter — allt fran ord som beskriver olika kameraperspektiv och
bildaspekter till diegetiskt/icke-diegetiskt ljud etc. — invavda i den I6pande texten.

5.1.2 Kontextuell kunskap

Insikter i svenska, Respons, Svenska for livet och Brus forbiser alla filmens kontextuella
aspekter. | Bra svenska begransas den kontextuella kunskapsutvecklingen till nagra fa rader
om hur televisionens genombrott pa 50-talet ansags kunna hota biograferna. En fraga foljer
for ”vidare fundering” efter utdraget ur novellen Vinterverk: ”Paverkas vi av
underhallningsvaldet i filmer? Varfor/varfor inte?”” (Hedencrona & Smed-Gerdin, 2012, s.
99).

| Kontext svenska 1 behandlar utdraget Bollywoods hjarta (2010) de kontextuella
forhallandena kring filmskapandet, genom att ta oss bakom kulisserna till de ekonomiska,

sociala och kulturella forhallandena kring en indisk filminspelning.
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Manniskans texter gar langst i det kontextuella kunskapsutvecklingen. Redan i avsnittet
”Analysera gestaltande texter” har boken tagit sig an den kontextuella aspekten av alla
“gestaltande texter”, dar begreppet “att perspektivera” och att uppleva” innebir analys av
yttre faktorer, olika ideologier och metoder att analysera och l&sa de gestaltande texterna.

Dessa begrepp aterkommer och upprepas i avsnittet Film”.

Svenska impulser ror vid den kontextuella kunskapsutvecklingen, med fokus pa filmens
paverkan pa unga manniskor, genom att namna Videovaldsdebatten och presentera

diskussioner kring dagens underhallningsvald och den nedlagda Statens biografsbyra.

5.1.3 Kunskap om kanon
Nér det galler elevernas kunskap om kanon har jag letat efter filmer och/eller regissérer som
det refereras till i texterna, stillbilder fran filmer som klippts in i larobdckerna, filmer som det

tipsas om i 6vningar och avsnitt som behandlar filmhistoria.

Brus, Insikter i svenska och Svenska for livet saknar helt tdckning av aspekter som vidror

filmkanon.

Respons har en stillbild fran den tecknade filmen Lady och Lufsen (1955) i avsnittet som
behandlar filmljud, utan att kommentera filmen. Affischbilden fran Pulp Fiction (1994) har
klippts in i avnittet ”Utmaning” som avslutar filmdamnet i boken: ”Har du sett ndgon film av
Quentin Tarantino? Vissa filmskapare har en sa speciell stil att vi kan k&nna igen filmer som
de har gjort utan att i forviig veta vem regissoren &r.” (s.129) En uppgift foljer som foreslar
eleven att fordjupa sig i och analysera den namnda regissérens filmer eller en Bollywoodfilm

eller fransk ”film noir”.

| Bra svenska 1 hittar man det korta utdraget ur Laterna Magica (1987) och en kort
introduktion av regissoren Ingmar Bergman. Annars saknas bilder, tips eller exempel pa nagra

filmer. I uppgifterna lamnas valet av film och genre helt at eleverna.

Kontext svenska 1 bérjar filmkapitlet med fyra affischbilder fran filmerna Hajen (1975), Borta
med vinden (1939), Mission Impossible 2 (2000) och Avatar (2009) utan att referera till dem,
dessa pryder sidor som behandlar olika filmgenrer. Avsnittet som bestar av utdrag ur boken
Bollywoodshjarta, namner filmen Dilwale Dulhania Le Jayenge (1995) som den mest sedda
filmen i Indien. Vidare ndmns Dhanyadharti (?) i samband med forfattarens besok av filmens

inspelning. Avsnittet har en inklippt bild av skadespelerskorna Karina Kapoor och Kajol
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Devgan fran filmen Kabhi khushi kabhi gham (2001) utan att det refereras till filmen eller
skadespelerskorna. I anknytning till utdraget om Bollywood foljer en uppgift som foreslar att
eleverna ser en film som utspelar sig i Indien. Har ges exempel pa filmer man kan vilja:
Monsunbréllop (2001) och Slumdog Millionaire (2008). Ett fristaende avsnitt &gnas at Bruce
Lee med en bild av skadespelaren. Avsnittet behandlar skadespelarens bakgrund och
filmografi och presenterar honom som grundaren av filmgenren “kampsport”. En bild av
Noomi Rapace i rollen som Lisbeth Salander fran filmen Man som hatar kvinnor (2009) har
klippts in 1 avsnittet "Bocker som blivit film”, dir utdrag ur boken med samma titel analyseras

och inte filmen.

Manniskans texter hanvisar eleven till det &nnu inte utkomna Manniskans texter —
Litteraturen dar filmens historia verkar inga. Nar det galler stillbilder fran filmer
kommenteras varje inklippt stillbild som anvénds, bade i kapitlet ”Analys av gestaltande
texter” och 1 kapitlet Film” med detaljer om filmens namn och kommentar om filmen i den
kontext den anvénds. Till exempel i ett avsnitt om intertextualitet hittar vi denna text vid en
stillbild fran Sagan om ringen (2001): P4 Youtube kan du hitta méngder av intertextuella

anspelningar pa Sagan om ringen-filmerna (Lord of the Rings)” (s.398).

Vidare ser vi dessa bilder i kapitlet ”Analys av gestaltande texter”: Romeo + Juliet (1996) ,
Snovit (1937), Frankenstein (1931). I kapitlet ”Film” ser vi bilderna ur Kill Bill: Volume 1
(2003), Mission Impossible (1996) och James Bond-filmen Casino Royale (2006).
Kommentarerna som foljer dessa stillbilder ar som tidigare namndes beroende av kontexten i
det avsnitt dar de behandlas. Mission Impossible ndmns till exempel i samband med
behandlingen av ljud och musik i film, pa grund av den gemensamma signaturmelodin for alla

de olika versionerna av tv-serien och senare filmatiseringen.

Svenska impulser citerar i inledningen av filmkapitlet 12 filmrepliker som eleverna ska
gemensamt forsoka gissa vilken film de kommer ifran. Citaten ar tagna fran populéra svenska
och nordamerikanska filmer som Ondskan, Gudfadern och Teminator 2. | avsnittet "Kort
filmhistoria” tas nagra av filmhistoriens milstolpar upp, fran broderna Lumiéres forsta visning
1895 till Kurosawas internationella succé med De sju samurajerna 1954, den moderna
produktplaceringens fodelse 1982 med filmen E.T.. Till premidren av Avatar 2009 som slog
rekord som den dyraste och mest inkomstbringande filmen i historien. Den enda stillbilden
fran en film i kapitlet om film ar fran Ondskan (2003), i ett avsnitt som analyserar samma

films karaktarer.
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5.1.4 Kompetens att producera

Av alla larobdcker ar det enbart tva som uppmanar eleverna att producera egna filmer. Bra
svenska 1 har tva uppgifter som ger tydliga férevisningar om hur man skriver en storyboard
och vilka formmaéssiga och tekniska punkter man behéver tanka pa som regissor. Forsta
uppgiften har sin utgangspunkt i utdraget ur Stephen Kings novell Vinterverk, dar eleven har i

uppdrag att skapa en storyboard och filma ett par scener ur textutsnittet:
Valj ut ett par scener och gor din egen storyboard. [...] Rita upp fem rutor, en for varje
scen, och ange
= var kameran ska sta och hur den ska rora sig
» var skadespelarna star, vad de gor
= vad som sags
= eventuella ljudeffekter. (Hedencrona& Smed-Gerdin, 2012, s. 99)
Andra uppgiften innebér inspelning av ndmnda storyboard.

Manniskans texter uppmuntrar elevernas kompetens att producera under ”"Musikvideo”-
avsnittet, dar eleverna ska anvédnda sig av sina analytiska och kontextuella kunskaper for att
skapa en egen kortfilm:
= Gor en video/film d&r ni presenterar ert gymnasieprogram, en forfattare, en sport
eller nagot som intresserar er.

= Gor ett videoprogram/film. Lagg ner mesta tiden pa forarbetet. Bestam i detalj
vad som ska ske i varje scen och hur den ska fotograferas. Gor en storyboard
(Sjostedt & Jeppsson, 2011, s. 503).
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5.2 KunskapsKritisk analys

Genom den komparativa analysen kan vi konstatera att det finns stora skillnader pa
behandlingen av cinelitteracitetens fyra olika punkter i de olika larobdcker. Den
kunskapskritiska analysen fokuserar de kunskaper som dessa olika larobdcker faktiskt
erbjuder eleverna. Dessa kunskaper granskas med utgang i laroplanen Gy 11:s kriterier i

laroplanen for amnet svenska och kursen Svenska 1 rérande filmmediet:

Amnets syfte:

Undervisningen i &mnet svenska ska syfta till att eleverna utvecklar sin formaga att
kommunicera i tal och skrift samt att 1asa och arbeta med texter, bade skonlitteratur och andra
typer av texter.

]

Undervisningen ska ocksa leda till att eleverna utvecklar formaga att anvanda skonlitteratur
och andra typer av texter samt film och andra medier som kalla till sjalvinsikt och forstaelse
av andra ménniskors erfarenheter, livsvillkor, tankar och forestallningsvarldar. Den ska
utmana eleverna till nya tankesatt och 6ppna for nya perspektiv.

]

| undervisningen ska eleverna fa mota olika typer av skonlitteratur och andra typer av texter

]

Undervisningen i &mnet svenska ska ge eleverna forutsattningar att utveckla foljande:

4. Formaga att lasa, arbeta med, reflektera éver och kritiskt granska texter samt producera
egna texter med utgangspunkt i det lasta.

6. Kunskaper om genrer samt berattartekniska och stilistiska drag, dels i skonlitteratur fran
olika tider, dels i film och andra medier.

Svenska 1 — 100 poéng
Centralt innehall

Undervisningen i kursen ska behandla féljande centrala innehall:

Bearbetning, sammanfattning och kritisk granskning av text. Citat- och referatteknik.
Grundlaggande kallkritik.

Centrala motiv, beréttarteknik och vanliga stildrag i fiktivt beréttande, till exempel i
skonlitteratur och teater samt i film och andra medier.
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Manniskans texter &r den larobok som uppfyller de kunskapskrav och kriterier som ndmns
inom amnesplanen for svenskamnet. Férutom Bra svenska 1 som ocksa uppmanar eleverna
till egen produktion av film, vilket kan tolkas som ett kunskapskrav enligt Gy 11 ndr det galler
utveckling av elevens forméga” [...] att producera egna texter med utgangspunkt i det lésta”,

ar det ingen annan larobok som tar sig an utvecklingen av elevens egna filmskapande.

Tre av larobockerna — Brus. Handboken, Insikter i svenska och Svenska for livet — inte bara
saknar olika aspekter av cinelitteracitet utan forbiser &ven helt punkterna 4 och 6 i
svenskamnets formagansmal. Det finns ingen ambition att utveckla elevens formaga att
reflektera dver, kritisk granska eller producera egna texter och det saknas presentation av

filmer fran olika genrer och olika tider.

Respons och Bra svenska 1 foljer nagorlunda &mnesplanens olika kunskapskriterier gallande
film. Det som saknas ar utvecklingen av elevernas mojlighet att ta del av olika typer av filmer
fran olika tider. Som det namndes redan i det komparativa analysdelen lamnar Bra svenska 1
valet av film helt at eleverna. Respons ger eleverna méjligheten att fordjupa sig i alternativa
filmer i utmaningsuppagiften i slutet av filmavsnittet, med forslag att férdjupa sig i bland annat
Bollywoodfilm eller fransk “film noir” utan att vidare ga in pa sirdragen i dessa olika

filmtyper.

Svenska impulser erbjuder inga filmiska beréttartekniska aspekter som explicit krévs enligt
amnesplanen men presenterar till skillnad fran de tva ovannamnda larobdckerna en kort
filmhistorisk genomgang. Det anmarkningsvarda ar att hela filmavsnittet borjar med att
omotiverat presentera “Tolv oforglomliga filmrepliker” som bestar av framgangsrika
Hollywoodfilmer eller svenska filmer som Torsken pa Tallinn (1999) och Ondskan. Dessa
citat foljs av en tavling dar eleverna ska forsoka gissa flest rétt. Detta lustfyllda och
avvapnande satt att paborja filmdelen 6vergar till att laroboken dgnar stort utrymme till att
fora en diskussion om filmvaldets negativa paverkan pa unga manniskor och problematisera
nedlaggningen av Statens biografbyra. Upplagget paminner tyvarr om det som Magnus
Persson kallar for vaccinationsmodellen” mot populédrkultur pa 60-talet (se Nicoobayan,
2011, s. 5). Genom att exponera eleverna for sma doser av de popularkulturella referenser

som de kanner till &r det verkliga syftet att varna for deras “’skadeverkningar”.

Kontext svenska 1 har ett markligt uppldgg. Som det ndmndes under den komparativa delen
agnas ett kapitel at ”Film och litteratur — centrala motiv”. I introduktionen presenteras de olika
moment som eleven kommer att arbeta med under kapitlet, dar att ”arbeta med sarskrivning”
ingdr, vilket ar helt malplacerat. Aven denna larobok saknar filmens beréattartekniska aspekter.
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Valet av utdrag ur boken Bollywoods hjarta (mérk att boken ar skriven av en svensk forfattare
pa resa i Indien) foljs av projektet som utmanar eleverna att se nagon film som utspelar sig i
Indien for att jamfora kulturella likheter och skillnader mellan Sverige och Indien. Som jag
namnde under den komparativa analysdelen ar larobokens tips pa passande filmer:
Monsunbrollop (regisserad av Mira Nair) och Slumdog Millionaire (regisserad av Danny
Boyle). Att elever ska bilda sig en uppfattning om en kultur s& heterogent som den indiska
genom att se engelsktalande filmer producerade i USA respektive Storbritannien, regisserade
av vasterlandska regissorer (Mira Nair &r ursprungligen fran Indien men &r verksam och
bosatt i New York sedan manga ar, och Danny Boyle ar engelsman), riskerar att bli en

postkolonialistisk forhallningssitt.

Skulle inte mojligheten att se en Bollywoodfilm pa hindi kunna bidra mer till elevernas
”forstaelse av andra ménniskors erfarenheter, livsvillkor, tankar och forestillningsvérldar”

samtidigt som det skulle erbjuda en alternativ typ av filmtext till eleverna?
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6. Avslutande diskussion

Som det framgar av undersékningen och analysen varierar laromedelsproducenternas tolkning
av den nya laroplanens krav och ambitioner att inkludera film som en del av svenskdmnet. Vi
ser att vissa larobocker nojer sig med utveckling av elevernas kunskaper kring den
dramaturgiska modellen for filmanalys medan andra beror flera aspekter som paverkar
okningen av elevernas cinelitteracitet. De storsta skillnaderna mérks nar det géller
utvecklingen av cinelitteracitetens kontextuella kunskaper, filmkanon och elevens egna

filmproduktion.

Det man inte far glomma &r att de larobdcker som presenterats hér inte behéver anvandas som
de enda laromedlen for utveckling av elevernas cinelitteracitet. Med dessa larobocker foljer
lararhandledningar som méjligen kan ge flera verktyg eller tips for djupare behandling av
filmmediet till den larare som skulle 6nska det. | slutdndan handlar det om den individuella

lararens egen syn, kunskap och forhallningssétt till filmmediet.

Att utveckla alla aspekter av elevernas cinelitteracitet krdver kompetens och tid som
overstiger de flesta svensklarares nuvarande kunskaper sarskilt med tanke pa
lararutbildningens utformning. De antal undervisningstimmar som agnas at svenskamnet
begransar ocksa utvecklingen av en djupare cinelitteracitet. Det finns elever pa
yrkesprogrammen pa det nya gymnasiet som enbart laser Svenska 1 som obligatorisk kurs.
Kan man da begéra nagot mer an ytlig kunskap om filmens dramaturgiska modell? Hur
manga filmer hinner eleverna se gemensamt i klassrummet for att kunna skapa sig en djupare

forstaelse av filmkanon? Hur ska den egna produktionen hinnas med?

Undersokningen av larobdckerna visar anda pa ett positivt steg framat nar det galler elevernas
cinelitteracitet. Men en fraga som installde sig under arbetets gang var ifall cinelitteracitet,
som en del av en 6vergripande medielitteracitet, inte borde bli ett sjalvstandigt obligatorisk
amne pa gymnasieniva. Fragan ar ifall medielitteracitet inte ar alldeles for stort och viktigt for

att marginaliseras till en liten del av det redan nu for omfattande svenskdmnet.
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