4

(] %" HOGSKOLAN FOR LARANDE
) OCH KOMMUNIKATION

HOGSKOLAN | JONKOPING

Bild, farg och form
utifran forskollararens perspektiv

Millan Oscarsson
Ida Kvarnvik

Examensarbete 15 hp Handledare
INOM LARANDE Leif Ulriksson
LARARUTBILDNINGEN

Hostterminen 2007 Examinator

Carin Falkner



HOGSKOLAN FOR LARANDE OCH Examensarbete 15 hp

KOMMUNIKATION (HLK) INOM LARANDE
Hogskolan i Jonkoping LARARUTBILDNINGEN

Hostterminen 2007

SAMMANFATTNING

Millan Oscarsson & lda Kvarnvik

Bild, farg och form
— utifran forskollararens perspektiv
Antal sidor: 30

Vart syfte med den héar studien ar att undersoka hur forskollarare tanker och arbetar
kring bild, farg och formskapande inom forskolan och vilka faktorer de anser viktiga i
den skapande verksamheten. Vi vill aven se om det foreligger nagra skillnader da
forskolan har tillgang till en ateljerista som arbetar i forskolans ateljé och da férskolan
inte har det.

Fragestéllningarna ar som foljer:
— Vilka faktorer anser forskollararna viktiga i forskolebarns farg — och formskapande?
- Vilken betydelse har tillgangen till en ateljerista for den skapande verksamheten?

Vi har i var undersokning genomfort atta intervjuer av forskollarare. Tva av respondenterna var
aven utbildade till ateljerista. Tva av respondenterna hade tillgang till en ateljerista och fyra
hade inte det. Resultatet visar att det inte finns sa stora skillnader i tankegangarna hos
respondenterna vare sig de har tillgang till ateljé eller inte. Vi kunde aven tyda att miljon kring
barnet har en stor betydelse i bada fallen. Tyngdpunkten ligger vid kunskap och engagemang.
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1. INLEDNING

Den hér studien handlar om forskollarares syn pa skapande inom férskolan och vi har valt att
fokusera pa farg- och formskapande, tva- och tredimensionellt.

Vi har genom var Verksamhetsforlagda utbildning sett skillnader pa forskollararnas
engagemang nar det galler skapande. En del har verkligen en i arbetslaget gemensam
medveten tanke bakom den skapande verksamheten och deras iver att fa skapa smittar av sig
till barnen som da ocksa vill skapa. Vi valde detta &mne for att fa bredare insyn i forskolans
skapande verksamhet och for att utveckla oss sjalva som individer. Med vart stora
engagemang och intresse tror vi att vi kan vidarebefordra kunskap till barnen genom att
tillsammans med barnen anvénda skapande i olika former, ge barnen tekniker och erbjuda
material. Barnen maste ges majlighet att utifran sin fantasi fa se att ”det gar” bara de erbjuds
de ratta forutsattningarna.

De forskolor som har en ateljerista som arbetar i verksamheten &r influerade av Reggio
Emiliapedagogiken och darfor kan det vara relevant att ge l&saren orientering om vad Reggio
Emiliapedagogiken star for. Ateljeristan ar en erfaren och kvalificerad konstnarligt utbildad
person som ingar i personalgruppen (Abbot och Nutbrown, 2005).

Piaget och Vygotskijs teorier dok med jamna mellanrum upp da vi samlade
bakgrundsmaterial. De ar tva personer som betytt mycket for pedagogiken inom forskolan och
deras tankar har ocksa betydelse for den skapande verksamheten inom forskolan. Darfor har

vi valt att belysa vad de star for.



2. BAKGRUND

2.1 Svensk forskoletradition

Friedrich Wilhelm August Frobel utarbetade en pedagogik for barn som inte borjat skolan och
han var en pionjar inom omradet. Han kallas forskolans fader och hans pedagogiska tankar &r
grunden som den svenska forskolan utgar ifran. Frobel menar att manniskan inom sig bar en
styrka och en langtan efter att skapa och han ansag att livets mening ligger i att uttrycka sig i
olika former av skapande. Syftet med en skaparaktivitet var att utveckla 6gat och handens
tolkning av formen sa att kunskapsférmedlingen i sin tur ledde till att kroppen, sjalen och

tanken utvecklades pa samma gang (Gedin och Sjoblom, 1995).

| dag ar Frobelteorin moderniserad, fran att tidigare vara auktoritar och styrande till att vara
mer tillatande och barnen far i allt storre utstrackning skapa fritt. Pedagogerna visar dock hur
de olika skapandematerialen ska hanteras och anvandas. Da barnen sedan tillagnat sig
kunskap om de olika teknikerna sa kan de darefter fa skapa fritt utifran sin egen fantasi
(Gedin & Sjoblom, 1995).

2.1.2 Vygotskij

Lev S Vygotskij var speciellt fascinerad av litteratur och inom kort blev han intresserad av
handikappade barns utveckling vilket ledde honom in i psykologin. Han menade att
manniskor vaxer och utvecklas tillsammans med andra genom sociala, mellanménskliga
interaktioner (Jerlang m.fl. 2005).

Vygotskij (1995) menade ocksa att hjarnan inte bara sparar och lagrar data utan dven kopplar
intrycken till tidigare erfarenheter och anvander sig av forestéllningar och fantasi. Enligt
honom skapar mé&nniskan nya konstruktioner med hjalp av fantasin.

Vygotskij (1995) definierar ordet kreativitet som nagot som manniskan utfér med syfte att
gestalta nagot nytt. Detta oberoende av om det ar nagot som synliggors i det yttre eller om det

ar nagot som byggs upp i tanke eller kansla och som véxer fram inuti manniskan

2.1.3 Piaget

Jean Piaget blev tidigt intresserad av filosofi och psykologi. Han dgnade sig at forskning men
det dréjde ganska manga ar innan hans teorier blev internationellt erkanda. Piaget menar att

manniskan innehar en naturlig inneboende formaga att vara vetgirig och en 6nskan att ta efter
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andra. Han anser att barnet inte formar allt fran bérjan utan att det finns bade méjligheter och
begransningar. Mojligheterna bestar i formagan att handla aktivt och begransningarna ligger i
att barnens mojligheter till handling i borjan &r begransade. Nar barnen agerar far de
erfarenheter och Okad forstaelse vilket i sin tur framjar utveckling. Under de forsta aren
utvecklas barnets formaga att tanka i symboler och darmed utvecklas spraket (Jerlang m.fl.
2005).

2.2 Reggio Emiliapedagogiken i Italien

Loris Malaguzzi som var folkskollarare, barnpsykolog och ideolog grundade den kommunala
verksamhet som vi i dag kanner till som Reggio Emiliapedagogiken (Abbot och Nutbrown,
2005).

Reggio Emilia ar en liten italiensk stad, som ligger i provinsen Emilien i norra Italien. Dar har
en pedagogik vuxit fram sedan andra vérldskrigets slut. Reggio Emilias pedagogiska tankar
har vackt stor uppmarksamhet och intresse i manga lander éver var varld. Dikten "Ett barn har
hundra sprak” som skrevs av Loris Malaguzzi sammanfattar tankarna kring pedagogiken som
vaver samman avancerad teori med praktisk verklighet och bedriver ett arbete som bygger pa
en djup humanistisk livshallning och en stark tro pa manniskans mojligheter. Nagot som
betonas ar dvertygelsen om att alla barn fods rika och begavade, med en stor, inbyggd motor
att undersoka varlden. Tva ord som kannetecknar deras verksamhet &r utforskande och
delaktighet. Pedagogiken handlar om att bekréfta den enskilda manniskan, olikheter,
rattigheter, solidaritet och sammanhallning och tron pa majligheten att pa lang sikt forandra
varlden till det battre (Reggio Emilia institutet, 2007).

Thor (1990) skriver i sin rapport att Reggio Emiliapedagogiken ofta presenterats som seendets
pedagogik, eftersom pedagogerna efterstravar att pa olika satt stimulera barnens sinnen, varav
synen &r det sinne som har storst betydelse.

1989 inforde Loris Malaguzzi ateljén och ateljeristan, eftersom han ville inféra nagot nytt i
verksamheten. Barnen skulle dar fa uttrycka sig bade verbalt och visuellt. Ateljén kan ses som
ett laboratorium i vilket man bedriver ett undersokande arbete, en plats dar barnen praktiskt
utifran sig sjalva far gestalta sina tankar och déar pedagogernas arbete utgar fran barnens
upptackter. Nagot som kannetecknar Reggio Emilias forskolor ar just ateljén, en verkstad dar
barnen skapar tillsammans med en ateljerista. Ateljeristan &r en erfaren och kvalificerad

konstnarligt utbildad person som ingar i personalgruppen (Abbot och Nutbrown, 2005).



Det ingar i ateljeristans arbete att samspela med 6vrig personal och pa sa satt vidarebefordra
sin kunskap inom omradet konst. | Italien har verksamheten inte alltid tillgang till en
ateljerista pa grund av bristande ekonomiska resurser (Haikio, 2007).

Reggio Emiliapedagogikens personal tanker omfangsrikt nar det handlar om skapande,
exempelvis ingar ocksa konstruktionslek, teater, samtalsforum och de har stort fokus pa
dialog och deltagande. De &r valdigt mana om att arbeta pa ett miljomedvetet satt genom att
barnen far skapa med atervinningsmaterial. Malaguzzi talade om att barnen har hundra sprak
och med det menade han att barn har olika satt att kommunicera. Det dr ocksa viktigt att alla
barnen ska kanna att de involveras i gruppen. Pedagogerna anvander sig mycket av bilder pa
olika foremal sd att de barn som inte kan lasa &nda forstar vad symbolen betyder.
Pedagogerna samarbetar med en utbildad ateljerista som anvéander sig av olika verktyg inom
skapandets gransloshet. Musikens betydelse ar stor och barnen far ofta skapa till klassisk
musik vilket frigor barnens tankar och slépper 16s fantasin som utvecklas till gladje. Musiken
inbjuder ocksa till rytmer, koordination och i rérelse sammanfors alla olika komponenter i en
sprudlande fantasi (Haikid, 2007).

Inom Reggio Emiliapedagogiken planeras teman som ofta stracker sig dver lang tid, en termin
eller langre med syftet att framja djupgaende kunskaper hos barnen. Pedagogerna arbetar med
omkring fem barn vid varje tillfalle, detta for 6kad mdjlighet att se, bekrafta och folja barnen
enskilt i deras funderingar och tillvdgagangssatt. Pedagogerna stravar efter att ta tillvara bade
barns och vuxnas forslag och idéer i genomférandet av ett tema. Det férekommer en noggrann
strategi for att prova och experimentera kring skapande av skiftande slag och skaffa sig

erfarenheter pa olika sétt och med hjélp av olika material (Bendroth Karlsson, 1996).

2.3 Reggio Emiliai Sverige

Hosten 1981 kom de forsta influenserna fran den skapande pedagogiken i Reggio Emilia till
Sverige. Moderna Muséet anordnade da en utstallning dar dven Loris Malaguzzi fanns med
och holl seminarier (Gedin & Sjoblom, 1995).

Reggio Emilia &r inte bara ett pedagogiskt program att ta efter hur som helst, men det finns
daremot mojligheter att lata sig inspireras av deras tankar for att sedan inforliva det inom sin
egen verksamhet, utifran sina egna villkor (Reggio Emilia institutet). Atljeristautbildningen
som finns i Sverige betecknas dven som kulturpedagogik for forskola och skola. Kursen
omfattar 15 hogskolepoang och genomférs pa flera hogskolor i Sverige, bland annat pa
Malmo Hogskola. Den bygger pa ett undersokande tillvagagangssatt i dialog med Reggio

Emiliafilosofin. Kommunikation, reflektion och méten &r viktiga delar av kursinnehallet.
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Kursen gar ut pa att studera och diskutera hur man kan arbeta bade praktiskt och estetiskt med
de erfarenheter som barn och ungdomar har, hur dessa erfarenheter kan bli ett utgangslage for
undervisning och hur barnen kan utmanas av andra erfarenheter. For att vara behorig till

utbildningen maste man ha genomgatt en lararutbildning (Reggio Emilia institutet).

2.4 Forskollararens roll

Enligt forskolans laroplan (Lpf698) ska forskolan strava efter att varje barn

Utvecklar sin skapandeformaga och sin formaga att formedla
upplevelser, tankar och erfarenheter i manga uttrycksformer som lek,
bild, rérelse, sang och musik, dans och drama (Skolverket, sid. 9).

| samma laroplan (Lpfo98) star det att forskollararen ska strava efter fa barnen att kanna sig
trygga i sin identitet och att de utvecklar nyfikenhet och lust samt formaga att leka och lara.
Barnen ska fa mojligheter att utveckla sin férmaga att lyssna, berétta, reflektera och ge uttryck
for sina uppfattningar, forsta nya begrepp, se samband och upptacka nya satt att forsta sin
omvarld.

Bendroth Karlsson (1996) tar upp olika typer av ledarstilar ndr det handlar om undervisning i
skapande. Ldraren kan anvanda sig av styrning, dar l&raren styr med maktbefogenhet och
auktoritet eller guidning dar lararen har &mneskunskaper och intar en roll som maéstare, den
som har en kunskap att delge, fran tidigare mastare/larling. Bendroth Karlsson (1996)
refererar till Barbara Rogoff, en professor i psykologi som ar aktiv idag och arbetar pa en
skola i Santa Cruz. Hon sager att i samband med guidning ges barnen kunskap och
fortrogenhet att bruka olika typer av redskap for att underlatta skapandet, bade tekniska
redskap som olika tekniker och material och psykiska som olika sétt att se, uppleva och
samtala, vilket ger verksamheten ett innehall. Nar det handlar om styrning utformas
aktiviteten endast av lararen, endast av barnet eller av bada tillsammans, skapandet sker da
under en kommunikativ interaktion, med l&raren som ledare. Det kan &ven férekomma att
barn styrs utan nagon guidning. Detta kan intraffa da lararen inte har tillrackliga kunskaper
inom amnet skapande, men dnda ar den som lotsar barnen i skapandeprocessen. Lagen for
styrning &ar vid introduktionen av aktiviteten, under genomférandet och sist i det avslutande

stadiet. Bade guidning och styrning kan ske i olika grad (Bendroth-Karlsson, 1996).



Skoog (1998) beskriver i sin avhandling ”Hur arbetar forskollarare med bild?” hur
forskoll&rare guidar barnen i skapandeprocessen. Hon fann i sin undersokning att de arbetar
med att undervisa, genom att introducera uppgiften, forklara och engagera barnen, skapa
ordning genom att leda, séga till, lugna och assistera och att skapa relationer. Detta gor
forskollararna genom att uppmuntra och uppratthalla ett 6msesidigt forhallande till barnen.
Bendroth Karlsson (1996) ger exempel pa tva olika sétt att tanka och arbeta nar det galler
undervisning och inlarning. Det kan handla bade om vuxenstyrda situationer och om stunder
da barnen ar de som leder aktiviteten. Det handlar manga ganger om barnsyn. | de fall dar de
vuxna ar styrande ser man barnet som ett "tomt karl som ska fyllas”. Nar det galler den
barnstyrda situationen satts barnet i centrum, man fokuserar pa den enskilda individen och har
den uppfattningen att om man later barnet sjalv skapa sa fungerar det som den unike
vetenskapsmannen i sitt arbetsrum, dér allt av vikt star redo att upptéackas.

Skoog (1998) skriver om férskollararens betydelse nar det handlar om att interagera med
forskolebarn. Hon hénvisar till George H Mead, en amerikansk filosofiprofessor som levde
under dren 1894-1931 och berattar att enligt interaktionistisk teori grundlaggs manniskans
identitet och medvetande genom samspel med andra. Manniskans tanke om sig sjélv,
sjalvfortroende och hennes vérde uppstar i samverkan med andra. | denna interaktion soker
manniskan bekréaftelse pa vem hon ér, sina fallenheter och sitt agerande. Med detta i dtanke ar
det lattare att forstd hur stor betydelse forskollararen har i samspelet med barnen. Anggard
(2006) skriver att personalen inom forskolan ar medveten om att barnen ibland kan kénna
prestationsangest och en oro over att till exempel mala och da forsoker de fa barnen att tanka
positivt. Barnen gor alster som avbildar fotter, hander, stankmalningar, vikmalningar och sa
vidare och da kravs ingen teknisk skicklighet utan resultatet blir slumpmaéssigt.

Mitchell (2007) skriver att forskollarare anvander sig av olika metoder i skapandet. Barnen
kan ha en idé och pedagogerna lyssnar till vad barnen vill utforska och med hjalp av tekniska
hjalpmedel kan man synliggdra processen fran tanke till konkret upplevelse. Olika tekniska
hjalpmedel som overhead, digitalkamera och dator med Internet kan anvandas féra att
utveckla vetandet och for att for att fa ytterligare sinnesfornimmelser och bestaende intryck. |
skapande situationer kan det handla om att forstora sma kanda konstverk fran ett litet format
till ett stort med hjalp av overhead. Fa&rgkombinationer och formldra utvecklas genom att man
lagger transparenta figurer pa overheadapparaten och att barnen sedan far se de olika
forandringarna och mojligheter till att finna nya fargkombinationer och monster. Med

digitalkamera formedlas bilder och upplevelser i tamburen till de anhériga.
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2.5 Den vuxnas ledande roll i barnets skapandeprocess

Wetterholm (1992) skriver om férdelen med att arbeta i olika steg. | det inledande skedet
planerar arbetslaget. Sedan samtalar de med barnen och synliggér deras egna upplevelser och
idéer vilket utgor deras utgangspunkt da de planerar ett tema. Om mojligheter finns sa
besoker de nagon speciell plats ute i samhéallet som bekraftar barnets tankar. Nu kanske
barnen far nya tankar och funderingar. De samforskar och hittar nya kunskaper som starker
det barnet redan visste sedan tidigare och med hjalp av fantasi skapar de nya bilder. De alster
som sedan framstélls kan de anvanda i nagon form av utstallning som de anhoriga moter i
tamburen. Sist dokumenterar de barnens utveckling och lyfter barnens sjalvfértroende genom
att visa att det de gor ar viktigt och bor beskadas.

Pramling Samuelsson och Sheridan (1999) menar att barn som bemots i en verksamhet dar det
finns en variation och en mangfald av idéer utvecklas till att utforska och inte ta allting for
givet, vilket driver dem framat i utvecklingen. Da pedagoger lagger tonvikten pa att lata
barnen arbeta i grupp tar de tillvara barns satt att tdnka och sprida kunskap till sina kamrater,
det vill sdga upptackande inlarning. Det ar viktigt att barnens kunskaper utvecklas och darfor
bor pedagogerna lagga undervisningsnivan lite éver det som barnet redan behérskar och sedan
dela med sig av sina kunskaper sa att barnen sjalva for utvecklingen framat. Det ar viktigt for
barnens inlarning och skapandeférmaga att det finns tydliga ramar och aterkommande rutiner
I verksamheten och att pedagoger introducerar aktiviteten under dagen med en kortare
samling sa barnen far en kénsla utav trygghet. Carlgren (1994) betonar samma sak, men med
andra ord: Fakta, Forstaelse, Fardighet och Fortrogenhet.

Lofstedt (2001) menar att foljden av en alltfor stor tro pa barnets sjalvstandighet kan vara att
vissa barn inte far den hjélp de behover for att vaga och komma vidare i processen. Hon fann i
sin studie att barn &r i behov av olika mycket ledning eller olika former av ledning for att ta
till sig verktyg for skapande.

En annan viktig sak ar att barnen ska motas av respekt och att pedagogerna verkligen lyssnar
till vad barnen vill formedla vilket i sin tur utvecklar barnets sjalvfortroende (Pramling
Samuelsson & Sheridan, 1999).



2.5.1 Barnet i centrum

Vygotskij (1995) skriver att skapandet har en positiv inverkan pa manniskan, men det kan
ocksa vara svart att skapa och viljan sammanfaller inte alltid med férmagan, vilket kan kannas
negativt da resultatet inte blir som man tankt sig. Har har leken en stor betydelse. | leken kan
man pa ett tydligt satt observera barnens kreativitet. Barnen bearbetar upplevelser och genom
att forena dem frambringar de en ny verklighet.

Doverborg och Pramling (2004) menar att skapandeprocessen utvecklas med hjalp av olika
former av problemldsning och det ar en grundlaggande mansklig formaga. Barn som téanker,
reflekterar och verbalt argumenterar for det de skapat utvecklas sjalva samt vidarebefordrar
ett nytt tankesétt till de andra i gruppen. Haikod (2007) skriver att Loris Malaguzzi betonade
vikten av att pedagogerna skulle ge barnen kunskap om olika tekniker och material sé att de
sedan kan skapa fritt och bli starkta i sin sjalvbild. Pedagogerna finns med vid barnens sida
som ett stod samtidigt som de utmanar, inspirerar och for barnen vidare i processen.
Ateljeristan introducerar alla mojliga material och tekniker for att sedan lata barnen far skapa
utifran sina egna tankar och idéer. | och med detta 6kar barnens bildmedvetenhet. Barnen far
lara sig att vaga slappa fram sin spontanitet och skaparlust pd manga olika satt genom dans,

drama, sagor, bilder, farg och form.

2.6 Miljons betydelse

Maénniskan har ett behov av att anpassa sig till den omgivande miljon (Vygotskij, 1995).
Trageton (1996) menar att det finns olika krav pa miljon vid skapande lek. Ett exempel kan
vara att inomhusmiljon ska vara tillatande for all sorts skapande som musik rorelseutrymme,
konstruktionslek, farg och form. Skapande &r brett men det bor finnas tillfalle for fritt
fantasiflode och upptackargladje. For att skapandemiljon ska vara sa bra som mojligt ska det
finnas mojlighet att géra avgransningar i rummen for att uppratta en viss arbetsro, men
intrycket ska anda kannas fritt och valkomnande. Barnen ska fa ro att skapa fardigt och kénna
att de ar nojda da de far tillfalle att beratta vad de gjort. Materialet ska finnas lattillgangligt
och den vuxnes roll &r att vara i narheten for att stimulera inl&rningsprocessen. Det &r hér det
viktiga samtalet som visar engagemang och intresse kommer in. Barnen ska kanna trygghet

och fa respons pa sina alster.



Lofstedt (2001) refererar i sin avhandling till Gibson, en amerikansk psykolog som var
verksam pa 1900-talet. Han forskade om visuell perception (6gat och seendet) och betonade
samspelet mellan manniskan och miljén. Gibson talade om att miljon pa forskolan, rummen,
inredningen, sakerna ska upprattas sa att det etablerar som han sager erbjudanden, vilka
uppstar i forhallandet mellan betraktare och foremal. Barnen utvecklar en formaga att se dessa
erbjudanden. Hon skriver vidare att barnen genom att befinna sig pa forskolan deltar i dess
sociala praktik och att de samspelar med varandra med hjélp av olika former av praktiska
hjalpmedel som nyttjas pa forskolan. Det handlar da bade om teknik och att forskollararen
uppmuntrar och végleder.

Haikio (2007) skriver att pedagoger som arbetar pa ett Reggio Emiliainspirerat sétt anvander
miljon runtomkring barnet som en tredje pedagog. Pedagogerna som arbetar pa det sattet
tycker att det ar viktigt att barnen sjalva utifran sina erfarenheter far majlighet att utforska
sina innersta tankar och utveckla idéer. De faster stor vikt vid bemdtande som genomsyrar
och utstralar varme och kamratskap sa att alla kdanner sig valkomna. De menar att om barnen
kanner sig trygga och blir accepterade kan de fokusera pa annat. Hon refererade aven till det
som Malaguzzi talade om att kénsla och tanke samspelar i larandet och detta skapar en
mangfald av kreativa idéer i fantasins varld. Reggio Emilias pedagoger har en Gvertygelse om
att barnen har en egen kapacitet och att de kan forverkliga sina tankar. Reggio Emiliaskolorna
I Italien har en speciell motesplats som de kallar Piazzan. Den &r placerad i mitten av
byggnaden och den finns till for alla avdelningar sa att barnen kan traffas och mota varandra,
utforska och delge varandra kunskaper. Har finns manga olika former av speglar. Inom

pedagogiken laggs stor vikt vid att barnen ska se varandra fran manga olika hall.

Wetterholm (1992) betonar att daven utemiljon &r kopplad till skapandeprocesser eftersom
barnen iakttar och utforskar utemiljon, bearbetar tankar kring sina intryck och illustrerar det i
bilder. Genom att barnen far ga ut i samhéllet och studera omgivningen far de kunskap om
bade former och nyanser. Barnen bearbetar olika visuella begrepp som stor, liten, lang, 6ver,
under och sé vidare. Aven symboler ar viktiga komponenter. Om barnen gar ut i samhallet far
de information om hur saker och ting ser ut och med guidning av en forskollarare soker de
tillsammans finna svaret pa vad symbolen betyder. En annan viktig del i skapandet ar ljuset
som kan forklaras starkt och svagt samt genom olika skuggformer. Wetterholm (1992) skriver

vidare att sinnesfornimmelser och intryck styr vara varderingar.



Dokumentation fungerar som en bro mellan verksamhet och vardnadshavare. Det handlar om
att synliggora de olika kopplingarna mellan teorier och barnens utveckling, samt visa upp
barnens alster pa ett trevligt satt i tamburen. Atmosfaren ska utformas sd att den kanns
bemaotande pa ett vanligt satt. Att utforma en varm kontakt med barnens anhdriga ar en viktig
del i arbetet (L6fstedt 2001).

10



3. SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Vart syfte med den héar studien ar att undersoka hur forskollarare tanker och arbetar
kring bild, farg och formskapande inom forskolan och vilka faktorer de anser viktiga
i den skapande verksamheten. Och om det foreligger nagra skillnader i detta da
forskolan har tillgang till en ateljerista som arbetar i den skapande verksamheten och

da forskolan inte har det.

Fragestéllningarna ar som foljer:
— Vilka faktorer anser forskollararna vikiga i férskolebarns farg — och formskapande?

— Vilken betydelse har tillgangen till en ateljerista for den skapande verksamheten?
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4. METOD

4.1 Urval /Urvalsforfarande

Vi har vid valet av respondenter anvant oss av ett strategiskt urval. Trost (2005) skriver att
man ska borja med att valja ut en speciell grupp respondenter, viktiga i sammanhanget. N&r
man har gjort detta utser man nagra med ratt egenskaper, for att sedan utifran den gruppen
valja ut respondenter utifran de kategorier man vill undersoka. Var undersokning omfattar atta
intervjuer av forskollarare, tvd som har ateljeristautbildning, tva som har tillgang till
ateljerista som arbetar i forskolans ateljé och fyra som inte har det. Forst sokte vi efter
forskolor som hade en ateljerista, och nagra som hade skapande i fokus. Detta gjorde vi via
Internet, dér det tydligt framkom ifall forskolorna hade en anstélld ateljerista och déarefter tog
vi kontakt med respondenterna och fragade om de ville stélla upp i var undersokning. Vi
bestamde tillsammans en tid som passade.

4.2 Konstruktion av frageformular

Intervjufragorna (se bilaga 1) har utformats med syftet att underséka hur forskollarare tanker
och arbetar kring bild, farg och formskapande inom férskolan och vilka faktorer de anser
viktiga i den skapande verksamheten och for att fa svar pa vara fragestallningar. Vi vill dven
se om det foreligger nagra skillnader da forskolan har tillgang till en ateljerista som arbetar i
forskolans ateljé och da forskolan inte har det.
Vi delade in fragorna under foljande kategorier:

e Verksamhet

e Ansvar och genomforande

e Miljons utformning

e Barnets instéllning till skapande

¢ Individanpassat skapande

e Utvecklande atgarder

e Barngruppen
Orsaken till att vi anvande just dessa kategorier var for att fa en sa bred bild som majligt och

for att fa en klar inblick i hur forskollarare tanker kring amnet.
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4.3 Tillvagagangssatt

| det inledande skedet gjorde vi tva provintervjuer for att testa vara fragor och for att se om vi
behovde komplettera med ytterligare fragor. Enligt Kvale (1997) ska provintervjuer
genomforas for att intervjuaren ska bli saker i sin roll da han intervjuar. Detta for att 6ka
kvaliteten pa huvudstudien da intervjuaren lart sig att beharska tekniken och kéanner sig val
fortrogen med fragorna.

Da vi traffade respondenterna presenterade vi oss sjalva och vart examensarbete. Vi berattade
om intervjun och vilket syfte vi har med undersokningen. Vara etiska utgangspunkter var att
intervjun byggde pa frivillighet och att svaren hanterades konfidentiellt.

Enligt Bryman (2006) &r det viktigt att etablera en tillitsfull relation till respondenten. Vi
beslutade oss darfor for att l1&sa av situationen och se om han/hon var nervos innan vi borjade
stalla fragorna. Radde det redan en avslappnad stamning paborjade vi intervjun direkt i annat
fall pratade vi lite allmént innan vi genomférde intervjun. Respondenterna fick inte mojlighet
att se fragorna i forvag. Detta for att undvika att fa forutbestamda svar. Vi anvande oss av en

bandspelare och spelade in intervjun, som tog ca 30-45 minuter.

Fordelen med att spela in intervjun var att fa med allt som sades vilket underlattade i vart
fortsatta arbete. Hade vi bara skrivit ned svaren sa kunde vi ha missat nagot av vikt. Vart
beslut var att intervjua tillsammans eftersom bada fick hora svaren, vilket underlattade vid
utskriften av intervjuerna. Vi alternerade fragorna mellan oss och flikade in om det var nagot
som behovde fortydligas. Transkriberingen tog ca 3,5 timme per intervju och den gjordes
samma kvéll eller dagen efter intervjun, med syfte att fa med allt som sagts medan vi hade det
farskt i minnet. En annan anledning till detta var att vi skulle uppmérksamma oss sjalva om

kvaliteten pa ljudupptagningen (Kvale, 1997).
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4.4 Analysmetod

Kvale (1997) menar att en kvalitativ intervju ska synliggora bade det som respondenten
faktisk sager men den ska ocksa mojliggora uttydning av innehallet mellan raderna.

Efter transkriberingen laste vi igenom intervjuerna pa varsitt hall for att bilda oss en egen
uppfattning om innehallet. Detta styrker Kvale (1997) da han sager att for att fa en bredare
bild av intervjuns innehall bor man ha fler uttolkare, vilket underlattar vid analysen da det ger
olika perspektiv pa samma material.

Déarefter kategoriserade vi svaren under de rubriker som vi anvant oss av i intervjun. Vi
sammanstallde intervjusvaren. Huvudrubrikerna vi sedan anvénde oss av i resultatet var
verksamhet, ansvar och planering, miljons utformning, forskollararens forhallningssétt i
samspel med barnen, vikten av att se och bekrafta barnet genom samtal, gruppen, tankar kring
ateljeristan. Vi skrev ned de likheter och olikheter som vi hade funnit i var tolkning i olika

stolpar som vi sedan diskuterade kring.
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5. RESULTAT

Vi har i var undersokning genomfort atta intervjuer av forskollarare. Tva av respondenterna
var dven utbildade till ateljeristor. Tva av respondenterna hade tillgang till en ateljerista och
fyra hade inte det.

5.1 Skapande verksamhet

Hér redovisas sammanstallningen av forskollararnas svar bakom syftet med féarg och
formskapande och om det finns tillrackligt med tid inom verksamheten avsatt just for
skapande.

Respondenterna uttryckte att de ser mojlighet till farg och formskapande som ett verktyg till
ovrigt larande, utveckling av motorik, matematik, fantasi och samarbete. De vaver in farg och
form i vardagen och later barn trana pa farger vid samlingar, fruktstunder och
skogspromenader. | samband med skapandet leker de fram sprak, matematik och lust till att
lara. Oavsett om respondenterna har tillgang till en ateljerista eller inte framgar det av
samtliga svar att det finns tid for spontant skapande och att pedagogerna lyssnar pa barnen.
De har ocksa ett tema som ligger till grund for de olika processerna och de vill ge barnen
olika satt att uttrycka sig pa. Olika tekniker som anvénds ar vattenfarg, playdolera, fingerfarg
och dessa anvands pa ett varierat satt. Oftast finns det tillgang till staffli.

Betoning laggs vid att det ska vara roligt och fangslande och att barnen ska fa uppleva
tjusningen i att fa skapa fritt. Verksamheten dokumenteras med syfte att synliggéra barnens
skapandeprocess bade for dem sjélva och for de anhoriga. Dokumentationen anvands aven for
reflektion och som ett verktyg for hur de ska arbeta vidare. Digitalkamera ar nagot som
anvands flitigt inom verksamheten. En respondent sa att de utgick ifran intervjuer med barnen
for att fa veta hur barnen tanker och darmed utvecklas deras verksamhet.

Respondenterna som har tillgang till en ateljerista som arbetar i forskolans ateljé menar att de
tillater barnet att utforska med tillgang till ett brett utbud av material och tekniker och
respondenterna uttrycker att det finns stérre mojligheter for barnen att skapa. Det forekommer
en stor variation av tekniker och de anvénder sig av fargblandningar i olika nyanser, ritkol,
brunlera, playdolera, gips och tecknarpennor i olika hardhetsgrad. Flera forskolor har en
ateljé som &r dppen dit barnen kan komma nar de vill. En respondent uttrycker nér det handlar
om syftet med skapande: ”’Som Malaguzzi sa: Ett barn har hundra sprak men vi berévar dem
99. Vi erbjuder ett till.”
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5.2 Ansvar och genomforande

Har redovisas respondenternas svar angaende arbetsfordelning, huvudansvar och arbetslagets
installning till farg och formskapande och hur det i sin tur paverkar verksamheten.

| de fall da tillgangen till en ateljerista saknas, delar man pa ansvaret i den skapande
verksamheten men belyser dnda att det yttersta ansvaret ligger hos den vuxne. En respondent

uttrycker att huvudansvaret ligger hos den vuxna och

...sedan lagger man mer och mer ansvar pa den enskilda
individen for att denna ska utvecklas till en demokratisk
sjalvgaende person

En respondent uttryckte att personalen delade pa ansvaret pa sa satt att en pedagog ar ansvarig
i skaparrummet under tva veckor och har ansvar for att presentera material och uppgifter. De
barn som 6nskar skapa far sedan skapa tillsammans med en pedagog fran avdelningen. Den
gemensamma faktorn &r att de vuxna finns i ndrheten for att stétta uppmuntra och guida

barnen vidare i processen. Ansvaret ligger hos pedagogen.

Pa de forskolor som har tillgang till en ateljerista ar det den som har det yttersta ansvaret i
ateljén och fungerar aven som handledare for 6vrig personal.

Det &r &ven ateljeristan som ar materialansvarig i ateljén. Hon eller han ar lyhérd for barnens
tankar och idéer och planerar sedan verksamheten utifran barnens intressen och formagor. En
respondent séger att hon tillsammans med barnen béar huvudansvaret i skapandesituationer

men uttrycker dven att:

Jag har givetvis overblick och kunskap om material och vad
som ar mojligt. Jag ar ledare har i verkstaden.

5.3 Miljons utformning

Hér redovisas resultaten av tid, plats och mojlighet till skapande och inredning och material.
Det finns genomgaende en medveten tanke kring miljons utformning, storre resurser nar det
handlar om materialutbud, tid och utrymme. Alla betonar vikten av att ha tillgangligt material
pa barnens niva, i forhallande till alder, sa att barnen kan se och ta fram materialet sjalva.

Nar det inte finns ndgon ateljerista eller ateljé gor personalen det basta av situationen och

forsoker att hitta plats for skapande.
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Ofta gor de ett rum i rummet, allt for att framja barnen i skapandeprocessen. En férskola har

ett malarrum men respondenten séager att:

Rummet i sig har inga begransningar for skapande utan det ar
fantasin och kreativiteten som maste finnas hos individerna.

En respondent talar om lokalbrist, men uttrycker samtidigt en 6énskan om en ateljé dér barn
fran olika avdelningar kan traffas och skapa tillsammans. | dagsléaget sitter de vid matborden
och skapar. En annan respondent menar att det alltid finns rum for skapande. Hon berattar att
de har ett malarrum som lockar till skapande, men att de &ven har en rit och skrivhorna dar
barnen kan sitta och inspirera varandra. Pa en forskola har man anpassat malarrummet for
barnen genom att ha laga stolar och bord. De har dven en tanke bakom fargerna i rummet. Det
ska vara mjuka och varma farger sa att barnen kanner sig valkomna. Oavsett om forskolan har
en ateljé eller inte sa ligger en stor skillnad i om de har tillgang till en ateljerista/konstutbildad
forskollarare men den storsta skillnaden ligger i om det finns tillgang till pedagoger som

brinner for amnet.

Vid tillgang till ateljé och ateljerista finns det ofta en medveten tanke bakom utformandet av
skapanderummet/ateljén. En del har tagit hjalp av en arkitekt for att rummet ska bli sa
andamalsenligt som majligt. Det &r stort ljusinslapp med fonster ned till golvet, hogt till tak
och l&ttillgdngligt material. Vid tal om utformningen av ateljén handlar det om
lokalmajligheter och planldsning, men en respondent sa:

Barnen vill ju vara dar det hander saker och inte for mycket
avskilt.

Tva forskollarare pekar pa vikten av ett stort ljusinslapp med fonster ner till golvet och
mycket rymd med full takhdjd. En respondent talar om betydelsen av att ateljén ska vara
Oppen och relativt central. | ett fall har de anlitat en arkitekt som har haft en grundtanke och
utifran den har ateljén sedan anpassats till barnen.
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Aven om férskolorna har en ateljé ser det olika ut. P& en forskola har varje avdelning en egen
ateljé. Pa andra stallen finns det en ateljé, en verkstad dit barn fran flera avdelningar kan
komma och skapa antingen varje dag eller en timme i veckan. Alla menar att det finns rum for
skapande, en respondent talar om att det handlar om organisation och planering. Pa en
forskola tankte de kring olika stationer och har uppréttat tydliga hornor sa att barnen latt ser

vad man ska gora vid varje bord.

I tre fall hade ateljeristorna sin hemvist i ateljén och barnen fick komma dit och skapa, ofta
kom de tillsammans med en vuxen fran avdelningen. Pa en forskola kom ateljeristan ut till
avdelningen och skapade tillsammans med barnen. Flera pekar pa att det ges tillfalle till
ytterligare skapande pa avdelningarna. Ateljeristan ar kunnig inom omradet och hon ar en
tillgang som kan handleda och inspirera pedagogerna till vidare skapande pa avdelningarna.

5.4 Forskollararens syn pa barnets forhallande till skapande
Har redovisas resultaten av forskollararens uppfattning om barnens férhallande till farg och

form och barnens initiativformaga.

Respondenterna uttrycker att barnen kommer for att delge den vuxne sina tankar och idéer
och for att be om material. De tar ofta egna initiativ och vuxna behover sallan sétta igang
dem. Det ar dock inte alltid som barnen far mojligheten att skapa. Respondenterna

kommenterade att barnen tycker att det ar roligt med skapande. En respondent uttryckte att:

Det ar roligt nar det ar meningsfulla sammanhang, t.ex.
nar de tillverkar en bok till ett syskon eller en yxa som ska
anvandas i en film som ska spelas in.

Barnen behover mer eller mindre testa och utforska. En respondent menade att fér en del barn
ar handlingen, det barnet gor viktigare an det slutgiltiga resultatet.

Ett gemensamt drag ar att respondenterna menar att barnen tycker att det ar roligt att skapa
med farg och form. De visade dock pd att det aven finns barn som inte ar intresserade av
skapande och barn som tycker att det &r roligt ibland. Det kan vara sa att barnen ar ovana vid
att exempelvis mala, men att de kanner en stor gladje och stolthet nar de val astadkommit ett
alster. Pa en forskola arbetar de mycket med fargblandning och barnen fascineras av fargernas

forhallande till varandra och de olika nyanser som uppstar vid blandning av olika farger.
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Vid tillgang till ateljerista uttryckte respondenterna att barnens sjalvstandighet visar sig pa
olika satt och ju fler redskap barnen far till skapande desto storre blir sjalvstandigheten.
Barnen far tillfalle att méta manga olika tekniker och det finns bade tid och resurser att

tillgodose barnens dnskemal och idéer.

5.5 Forskollararens forhallningssatt i samspel med barnen

Har redovisas resultatet av forskollararens tillvagagangssatt nar det galler att stodja och
uppmuntra barnen i skapandeprocessen.

Da nar barnen inte vagar skapa pekar respondenterna som inte har tillgang till ndgon
ateljerista pa vikten av regelbundenhet och uthallighet. Pa en forskola bjuder de in barnet till
skaparrummet tillsammans med en kompis dar de far prova pa just det som upplevs svart,
ibland kravs det flera ganger innan de kommer 6ver t.ex. obehag.

En respondent gor skapandet mindre dramatiskt genom att ge barnen alternativ:

Istallet for att skriva sitt namn pa en teckning sa kan de fa
skriva sitt namn pa en lista for att f4 anvanda datorn.
Malet ar da viktigare an skapandet och barnen laser sig
inte sa latt.

For att hjalpa barnen att komma vidare kan man visa pa olika alternativ. Har talas det om att
man maste vara envis och inte ge upp. Vissa barn kan bli hjalpta av att de erbjuds en annan
teknik. Da det i ateljén hander att barn inte vagar skapa kan man agera pa olika satt och da
handlar det om vilken barnsyn man har och hér talar respondenterna om vikten av respekt for

barnet och en respondent sa:

D& anvander man hela sin pedagogiska férmaga och
lockar, visar sjalv och leker, leker fram det.

En del barn &r forsiktiga och da menar en respondent att det handlar om att forséka locka med
sig dem ocksa. En respondent stétte sallan pa detta problem eftersom barnen &r vana att skapa
fran det att de var riktigt sma, men ifall det uppstod kunde det bero pa att det var fel person
som var i ateljén just da. Pa en forskola sa en respondent att man anvander mycket bilder och
fotografier. Ibland om barnen ska rita av en cykel hénder det att de tar in en riktig cykel och
tittar hur den ser ut. Nar de sedan tittat pa cykeln in i minsta detalj och sedan klarar att rita en

cykel alldeles sjalv kanner de sig jattenojda och tycker ofta att det inte var sa svart som de
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hade trott. Ord som pedagogerna anvander i detta sammanhang ar just att locka och leka fram
intresset, visa talamod och anvanda barnen som larare till kompisarna. Tre respondenter pekar
pa nyttan med att lata barnen lara av varandra och fraga hur kompisen gjorde. | samband med

detta sa en respondent att:

Jag tror pa det kollektiva larandet och uppmuntrar det
som man forr kallade harma. Jag kallar det for
inspiration.

Om barnen fastnat infér en speciell uppgift menar en respondent att man kan hjélpa dem
genom att stalla fragor med syfte att fa dem att tanka ett steg langre. En talar om vikten av att
ge barnen steg att komma vidare. De respondenter som har tillgang till en ateljerista tanker
bredare, hjalper medvetet barnen att komma vidare genom att pavisa detaljer.

Ord som regelbundenhet, talamod, kunskap forekommer som en gemensam namnare bland

respondenterna.

5.6 Vikten av att se och bekrafta barnet genom samtal

Har redovisas resultaten av pedagogernas beskrivningar av forhallningssatt och vikten av
samtal med individen. En respondent menade att man kan lyfta barnen genom att sdga ord
som fantastiskt eller perfekt”. En annan respondent talar om att de anvéander sig av portfolio
och ser det som ett bra satt for att lyfta fram barnen i det de skapar. Tva talar om vikten av
samtal da barnen far beratta om sin bild. Samtal ar ocksa nagot man anvander sig av i syfte att
stodja barnen i deras tankar och for att bista dem att satta ord pa det barnen goér. Under
samtalet med individerna far de veta hur de tanker, probleml6sning, vilka sprakkunskaper de
har och vilka begrepp de kan.

Vid tal om berdm och bekréaftelse handlar det om att ge berdm som ar relevant, att man ska ge
fornuftiga kommentarer och motivera vad man tycker ar fint. En respondent talar om att
personalen forsoker visa och bekréfta det barnet gor bade individuellt och i grupp. En annan

betonar vikten av att:

Inte frdga barnen vad de gor, utan vad de har gjort, for
det kréver ingen prestation av barnet.

Det man séger till barnet ska innehalla uppmuntran, berém och utmaningar pa samma gang.
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Nér det galler samtalet under skaparprocessen ar de flesta respondenter eniga om att det finns
en medveten tanke bakom samtalet. Det kan rora sig om att pedagogen ar nyfiken och vill
veta hur barn tanker nar de tecknar, hur det gar tillvaga. En respondent menar dock att det kan

bero pa hur samtalet uppstar:

Ofta satter skapandeprocessen igang samtal som vi inte ar
forberedda pa. Da finns det inte ndgon medveten tanke
utan bara ett intresse for samtalet i sig.

En tydlig rod trad var att alla pedagoger talade om att det var viktigt att se, bekrafta och tala

mycket med barnen. En respondent sa:

Med de &ldsta barnen har man en muntlig dialog, med de
yngre kan det handla om att prata med dem, en slags
bekraftelse pa vad det ar de haller pa med.

5.7 Barngruppen

Héar redovisas resultaten om ifall forskolldraren anser att barn l&r av varandra, vilken
gruppstorlek som ar lampligast vid olika skapartillfallen.

Dér ateljerista saknades gick asikterna isar vad géller gruppstorlek. En respondent foresprakar
en grupp pa max atta barn at gangen, da den menar att barnens talutrymme blir mindre och det
riskerar att bli enbart ett producerande istéllet for skapande, om det inte finns mdjlighet att
samtala med nagon under processens gang. Det beror pa tillfalle och hur gruppen ser ut.
Nagra av respondenterna menar att en grupp pa 2-4 barn ar lagom, for da hinner man se och
hjéalpa varje barn. Ibland kan det dven vara bra att jobba enskilt med ett barn men det &r sallan
det gar att genomféra om man har en stor barngrupp. De uttryckte dven ofta ett bestamt antal.
Nar respondenterna som hade tillgang till en ateljé och ateljerista fick fragan om vilken
gruppstorlek som ar bast att arbeta med vid ett skapartillfalle uttryckte de att det ar valdigt
olika beroende pa barnens aldrar, hur vana de ar vid materialet, hur stor personalstyrkan ar

och sa vidare. En respondent sa att:

Ar det fritt skapande kan jag vara ensam om barnen ar
vana vid att vara i ateljen.
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Det kan ocksa bero pa vilken aktivitet som pagar. Om barnen snickrar kan det inte vara sa
manga samtidigt, men om de till exempel jobbar med lera kan en hel grupp vara i ateljén pa
samma gang. Nar det galler malning kan gruppen vara stérre men en respondent menar att det
ar bast att inte vara sa manga at gangen eftersom det gor att varje barn kommer fram mer.
Barnen kanner till och rattar sig efter de regler och forhallningssatt som galler i ateljén.

Pa en forskola uttrycker en respondent att det inte uppstar sarskilt manga konfliktsituationer
nar barnen jobbar aktivt med handerna. Barnen &r sa fokuserade sa det blir sallan rérigt och

stokigt och darfor menar de att de kan ha flera stationer med skapande igang samtidigt.

5.8 Respondenternas tankar kring ateljeristan

Har redovisas resultatet av respondenternas svar kring att ha tillgang till en ateljerista och dess
kunskap. Pa fragan om vad som &r den storsta skillnaden vid tillgangen till en ateljerista eller
inte svarade de som inte hade nagon ateljerista att det skulle vara en stor skillnad att ha
tillgang till bade en ateljé och en ateljerista. Det skulle medféra 6kade mojligheter genom att
personalen och barnen skulle slippa plocka undan allt material da det exempelvis var dags for
lunch och att barnen darefter kunde fortsatta dar de slutade. De sag dven fordelarna med att
allt skulle kunna sta framme. De sa dven att alla byggnader inte ar anpassade till att ha ett rum
avsatt just for skapande men uttryckte en 6nskan om att ha en ateljé. En respondent menade
att ateljeristan har en stor kunskap som &r forankrad i olika teorier vilket skulle vara en
tillgang. Det &r latt att hamna i traditionella monster da en ateljerista saknas.

Den gemensamma namnaren ar att utrymme och tillgang ligger i fokus. En respondent

uttryckte sig pa foljande satt:

Det ar mycket omedelbar behovstillfredsstallelse och
skulle de fa mer tillgang till konst och &verhuvudtaget
estetisk verksamhet sa skulle det utveckla fantasin och
gora att de hade kvar fantasins tillgang mycket langre tid,
upp i vuxen alder.

Pa de forskolor dar det finns en ateljerista anstalld ses det som en stor resurs. Ateljeristan

arbetar som en handledare som delger 6vrig personal sina idéer och fungerar dven som en

inspirationskalla. Det hanger aven pa vem som jobbar och hur stort intresset &r.
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En respondent sa att det & A och O da de betonade vikten av intresse och engagemang. Det
handlar om prioritering och finns viljan kan man gora om lekhallen till ett skaparrum och
respondenten sa:

Behdver barnen réra pa sig mycket sa kan jag tycka att
man kan ga ut, om det ar det man behover.

De involverade menar att med en ateljerista och ateljé finns mojligheten att se ytterligare en
dimension i skapande eftersom ateljén &r utrustad med ett brett utbud av material och att den
konstutbildade/ateljeristan besitter stor kunskap om material och tekniker som den kan

vidarebefordra den till 6vrig personal.

6. DISKUSSION

6.1 Metoddiskussion

Inledningsvis tycker vi att valet av en kvalitativ intervjumetod var mest relevant for just var
undersokning. Vi valde att genomfora en kvalitativ studie da det passar bast eftersom vi var
intresserade av att ta del av forskollararnas tankar kring verksamheten, deras forhallningssatt
och engagemang, nagot som lattare sammanstalls i ord och inte i siffror. Det var ganska svart
att fa respondenter att stalla upp. Fem forskolor avbéjde av anledningar som personalbrist,
tidsbrist och pa grund av obalans i arbetsgruppen. Vi satt och diskuterade gemensamt fram de
fragor som vi anvande oss av utifrdn det vi Onskade ta reda pa i studien. Efter

provintervjuerna omarbetade vi dem for att komma ndrmare det vi i syftet &mnat undersoka.

Trots att det var pafrestande och tidskravande att transkribera intervjuerna underlattade det da
vi senare kom till analysen. Redan innan vi genomférde var empiriska undersokning delade vi
in frdgorna under olika underkategorier. Det var andd invecklat att kategorisera
intervjumaterialet under ratt rubriker. Innan analysen, efter att vi noggrant hade l&st igenom
intervjuerna, &gnade vi flera dagar till att bolla tankar och idéer. Detta var valdigt nyttigt for
oss eftersom vi da hittade nya infallsvinklar. Vi gjorde tankekartor och strukturerade upp
likheter och olikheter. Bell (2000) benamner validitet som ett matt pa om en fraga beskriver
det den syftar till att beskriva. Man ska kritiskt granska sina fragor. Nér det handlar om
reliabilitet skriver Bell (2000) att det &r ett matt pa om studien skulle ge samma resultat om

man genomfor den igen.
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Nackdelen med att anvanda sig av en kvalitativ studie ar att man inte far fram nagot klart
matbart resultat utan det handlar om manniskors asikter kring damnet. | och med vart
begransade urval kan vi inte dra nagra generella slutsatser, &ven om det sékerligen finns
likheter mellan manga svenska forskolor. Vi anser att fragorna ger svar pa hur forskollarare
ser pa skapande inom verksamheten. Om vi skulle géra om undersékningen igen skulle vi ha
stallt en fraga som ror utbildningens betydelse i sammanhanget kring den skapande

verksamheten.

6.2 Resultatdiskussion

6.2.1 Verksamhet

| bakgrunden skrev vi att Reggio Emiliapedagogiken betonar vikten av ett forhallningssatt
som satter det kompetenta barnet i centrum och vi menar att genom att arbeta utifran barnens
styrkor undviker vi att begrdnsa dem. Vi dr av den uppfattningen att en av forskollararnas
viktigaste uppgifter ar att lyfta barnet, mota dem i deras tankar och konfrontera dem att tanka
vidare, allt for att de ska fa en dkad kunskap och bli bekraftade i skapandet. Forskollararna i
var studie uttryckte att barnen for det mesta tycker att det ar roligt att skapa och speciellt nar
det sker i meningsfulla sammanhang. Vi ser detta som en utmarkt utgangspunkt att jobba
utifran. Respondenterna menar att barn oftast ar positiva till skapande och det ar nagot att ta
tillvara pa. Kanner barnen intresse och motivation sa tror vi att de lattare tar in kunskap i olika
form. Detta ar ndgot som vi kan ta med oss ut i vart yrkesverksamma liv och géra barnen
uppmarksamma pa. Flera respondenter betonade vikten av att ha material tillgangligt och
betydelsen av att ge barnen olika tekniker och verktyg for att underlatta i skapandeprocessen.
Vi menar att det bor en konstnar i varje manniska och om barnen far méjlighet och kunskap

sa kan de skapa. Det ar viktigt att undvika att fastna i prestationsangest.

6.2.2 Ansvar och planering

Vygotskij (1995) menar att leken &r en viktig del i skapandeprocessen. Flera respondenter

talade varmt om att locka barnen till en spraklig medvetenhet i samband med skapandet

genom att till exempel ”busa med bokstéver”. Med detta menar vi att pedagogerna anvander

sig av en bokstav till exempel ”E” som man kan vanda och vrida pa men det &r fortfarande ett

”E”, ett "E” kan exempelvis forestalla en kam och ett ”C” en bro. Leken anvénds dven for att

locka fram barnens skaparlust och for att fa barnen att vaga skapa. Vi haller med om att leken
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ar viktig och ser liksom respondenterna det som en mdjlighet att vécka barnens lust,
nyfikenhet och fantasi och att vi ar deras medforskare.

Skoog (1998) talar om att det var viktigt att introducera en aktivitet for att engagera barnen
och fanga deras intressen. En respondent berattade om nar barn ritar sjalvportratt och nar de
tittar sig i spegeln ser de sma detaljer som pupiller, 6gonbryn och Ggonfransar. Barnen
upptacker nya detaljer, far bredare kunskap och utmanas att tanka vidare. Har menar vi att
ateljeristans kunskap kommer in. Hon har en fordjupad kunskap och kénner till hur man kan
utmana barnen att se detaljer och tanka vidare, nagot som vi tycker att alla pa forskolan borde

ta efter.

6.2.3 Miljoéns utformning

Med hjalp av variation driver man barnen framat i utvecklingen. Vi tycker att det ar positivt
med stort utbud av material vilket ger barnen majlighet att sjalva valja utifran det utbud som
finns. Aven om det 4r viktigt med variation maste vi acceptera att barnen ibland véljer att
exempelvis lagga parlplattor under en langre period, detta for att fa ett demokratiskt
forhallningssatt dar barnen far mojlighet till inflytande. Ger vi barnen tillit och respekt sa 6kar
deras sjalvkansla. Flera respondenter betonade vikten av att erbjuda barnen ett rikt utbud av
bade material och tekniker och att ibland byta ut material sa att det hela tiden lockar till
fortsatt skapande. Vi vill har aterigen peka pa betydelsen av att slippa plocka undan allt
material nér det ar dags for en annan aktivitet.

Trageton (1996) menar att inomhusmiljon ska vara tillatande. Det ar flera faktorer som spelar
in nar det handlar om miljon pa forskolan. Pa vissa forskolor finns det gott om utrymme for
skapande och har man tillgang till ett helt rum som enbart har det syftet ar det klart att det
paverkar. En del forskolor har endast tillgang till en liten vra i ena hornet av rummet dar det
finns tillgang till vatten och fargerna star uppe vid taket samt med material som ar undanlagt
sa att barnen maste fraga om det. D& &r risken stor att kanslan av spontanitet forsvinner. Vi
tror pa tillgangligt material och férskollarare som visar respekt och tillit till individerna. Det
ar viktigt att undvika ord som "nej” och inte”. Vi menar att miljon ska utformas sa att barnen

kanner inspiration, lust och gladje for fortsatt skapande.
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6.2.4 Forskollararens syn pa barnets forhallande till skapande

Utifran respondenternas svar fann vi att barn tycker att det &r roligt att skapa med farg och
form. Respondenterna betonade att barnen visar stor gladje och stolthet nédr en process
avslutats med ett fardigt alster som resultat, trots att barnen varit tveksamma ifran bérjan. Da
vi talar om tveksamma menar vi att barnen varit osakra och ovana med metoden exempelvis
att utforska fingerfarg. Respondenterna menar att barnen visar ett stort engagemang i
uppgifterna nar de far gehor for sina idéer och tankar. Detta kan vi helt klart halla med om

eftersom vi ar av den uppfattningen att barnen ska vara i centrum.

6.2.5 Forskollararens forhallningssatt i samspel med barnen

Alla hade ett medvetet forhallningssatt for att uppmuntra och stédja barn som inte vagade
skapa. Né&r det handlar om berém och bekréaftelse &r det som en respondent sa viktigt att ge
berdm som &r relevant och vi anser att forskollarare bor strava efter att visa stort intresse och
starkt engagemang for barnens alster, forsoka undvika att barnen hamnar i prestationsfallan
och fa dem att kanna att det de gor duger. Vi haller med om att man kan fa barnen att vixa
genom att ge dem positiv feedback pa sitt skapande. Mdjlighet, utmaning och uppmuntran gar
hand i hand. Da forskollararen har kommit s& langt i sitt synsétt att han eller hon ber barnen
att reflektera Gver det alster de astadkommit och kritiskt granska det menar vi att barnens

utveckling synliggors och processen gar framat.

Hér spelar samtalet en viktig roll. I bakgrunden refererar Bendroth Karlsson (1996) till Rogoff
och namner vikten av att ge barnen psykiska redskap bland annat i form av samtal. Flera
respondenter uttryckte att de samtalade mycket med barnen, av nyfikenhet om hur barnen
tanker. Vi motte pedagoger som brann for skapande. De sag och tog tillvara pa barnens tankar
och idéer pa ett valdigt konkret sétt. De sag mojligheterna, hade kunskapen och kunde pa sa
satt lotsa barnen fran tanke till handling. En respondent berattade om en flygplansmotor som
tvd barn hade uppfunnit och konstruerat. Forskollararen delgav oss en tydlig och Klar
dokumentation pa barnens process.

Som vi tidigare skrev i bakgrunden menar Frobel att manniskan inom sig bér en styrka och en
langtan efter att skapa (Gedin & Sjoblom, 1995). Detta kunde vi se i resultatet da
respondenterna talade om barnens sjalvstandighet, intressen och initiativtagande. Barnen kom

ofta och sa att de ville skapa och da fanns forskollararna dér och gjorde det mojligt.
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6.2.6 Vikten av att se och bekrafta barnet genom samtal

| bakgrunden star att lasa om Lofstedt (2001) som menar att faran med att tro allt for mycket
pa barnets sjalvstandighet kan vara att barnen inte far den hjélp de behover for att komma
vidare i processen. | var undersdkning fann vi att respondenterna ar medvetna och arbetar
aktivt med att fora barnen vidare. De visar pa vikten av att bade uppmuntra och utmana
barnen. De uppmuntrar barnens sjalvstandighet genom att ta tillvara pa deras idéer, erbjuder
dem tekniker och material och tillater dem att skapa fritt. Detta ar nagot som vi tycker &r
viktigt i arbetet med barnen och mycket handlar om att man bér se mojligheter istallet for

begrénsningar.

6.2.7 Barngruppen

Vygotskij (1995) menade ocksa att barn lar i samspel med varandra. Respondenterna
uttryckte att barnen ofta skapar tillsammans och att de hjélper och inspirerar varandra. Pa en
forskola berattade respondenten om en skapandeprocess fran tankestoff till fardigt resultat. Vi
kunde av respondenternas utsagor tydligt forsta att barnen lar av varandra och pedagogerna
finns dar och utvecklar barnens tankar genom att lyfta vissa delar som de sedan kan jobba
vidare pa. Barnen blir pa sa vis medvetna om vilka olika tekniker som kan anvandas for att fa
bilden att se ut som barnet tankt fran borjan.

| bakgrunden skrev vi att det pa Reggio Emiliainstitutets hemsida star att verksamheten inom
Reggio Emiliapedagogiken kannetecknas av utforskande och delaktighet. Enligt vart resultat
agnar sig de flesta forskollararna sig at att ge barnen olika tekniker, material. De tar tillvara pa
barnens idéer och forskar tillsammans med barnen.

Nar vi reflekterade och begrundade intervjuerna sag vi likheter med vara bakgrundsfakta dar
vi skrev om gruppens storlek, vilken kunde variera. Respondenterna uttryckte exempelvis att
gruppstorleken kan varieras utifran vilken aktivitet som &r aktuell. | vissa fall da barnen ar
djupt intresserade och fangslade av en uppgift som till exempel lera kan gruppen vara storre,
men vid malning med flaskfarg eller arbete vid snickarbanken sa ar det bast att vara tva till
fem stycken. Detta for att forskollararen ska fa mojlighet att hinna fanga upp barnen och
reflektera dver processen. En respondent berattade om en liknande situation som ovan och
menade att det i skapandesituationen sallan uppstod konflikter inom barngruppen pa grund av
att barnen ofta var sa koncentrerade. Vi menar att det ar viktigt att se till barngruppen, vara

forutseende och val forberedd.
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6.2.8 Respondenternas tankar kring ateljeristan

Vart syfte med den har studien &r att undersoka hur forskollarare tanker och arbetar kring bild,
farg och formskapande inom forskolan och vilka faktorer de anser viktiga i den skapande
verksamheten. Vi vill aven se om det foreligger nagra skillnader da forskolan har tillgang till
en ateljerista som arbetar i forskolans ateljé och da forskolan inte har det.

Vi fann att det inte foreldg sa stora skillnader vid tillgangen till en ateljerista. | bada
respondentgrupperna (med tillgang till ateljerista och utan) kunde vi lasa av svaren att bada
parter talade varmt om tva- och tredimensionellt skapande. Vi hade trott att skillnaderna
skulle vara storre for att ateljeristan som arbetar i ateljén har storre tillgang till material.

Ett genomgaende drag hos alla respondenter var att de satte barnet i centrum och fokuserade

pa barnens styrkor.

6.3 Forslag till vidare forskning

Som forskare kan man variera urvalsgrupp for att fa en mangfasetterad syn pa amnet. Genom
att intervjua nya yrkesgrupper kan man finna olika infallsvinklar pa samma dmne. Andra
yrkesgrupper kunde vara museipedagoger, bildlarare som kanske har en annan syn pa
kopplingen mellan barn och skapande. Vi tror dven att observation pa barnen hade forstarkt
forskningen, da forskaren skulle kunna se om tanke och handling gar hand i hand. Forskaren

kan dven gora ett frageformular inriktat pa att involvera barnen i undersokningen
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Bilaga 1

Intervjufragor

Verksamhet

1. Vad har ni for syfte med farg och formskapande pa er forskola?
2. Hur ofta genomfor ni planerat skapande med barnen?
3. Finns det tillfalle for spontant skapande?
Ansvar och genomfdérande
4. Hur organiserar ni arbetsfordelningen i ateljén/skaparrummet?
5. Vem bar huvudansvaret for skapandet?
6. Vilka olika tekniker anvéander ni er av och finns det skapande som anvands oftare &n
andra?
7. Vad har arbetslaget for syn pa farg och formskapande och hur tror ni att det paverkar
barnens instéllning till skapande?
Miljons utformning
8. Finns det rum for skapande (tid, plats och mojlighet)?
9. Vad har ni foér tanke bakom placeringen av ateljén/skaparrummet?
10. Hur ar rummet organiserat? (inredning, material)
Barnet (Individen)
Barnens installning till farg och formskapande
11. Anser ni att barnen ar sjalvstandiga nér det galler skapande? Motivera.
12. Vad tycker barnen om att arbeta med farg och form. Ge exempel.
Individanpassat skapande
13.Vad gor ni for att hjalpa barn som inte vagar skapa? (Det kan handla om
prestationsangest, radsla for att misslyckas, ovilja att smutsa ner handerna)
14. Hur berémmer ni och hur bekréftar ni barnet i skapandeprocessen?

Utvecklande atgarder
15. Hur kan man hjalpa barnet att komma vidare om det har fastnat infor en speciell
uppgift?
16. Dokumenterar ni barnens skapande pa nagot satt och i sa fall hur? Pa vilket satt
anvander ni dokumentationen? Syfte?
17. Finns det ndgon medveten tanke bakom samtalet under skapandeprocessen?
Gruppen
18. Vilken gruppstorlek &r lampligast att arbeta med vid ett skapartillfalle? Motivera.
19. Hur stort inflytande har barnen och hur kan det yttra sig?
20. Lar barn av varandra och i sa fall pa vilket satt?
21. Vilken tror ni dr den storsta skillnaden vad galler barns skapande da forskolan har
tillgang till en ateljé och da den inte har det?
22. Vilka faktorer spelar in nér det géller att framja barns farg och formskapande?
23. Anser ni att det finns nagot samband mellan konst, lek och larande och i sa fall pa
vilket satt?
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