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Denna uppsats är en kvalitativ fallstudie med fokus på urvalsprocessen av skönlitteratur och 

spelfilm. Uppsatsen syftar till att undersöka svensklärares syn på svenskämnet och hur den i sin 

tur påverkar urvalsprocessen samt hur lärarna ser på upphovsrätt och andra lagar som finns att 

förhålla sig till när skönlitteratur läses och spelfilm visas i klassrummet. Genom 

livsvärldsintervjuer med lärare som arbetar i den senare grundskolan och gymnasieskolan har 

urvalsprocessen av skönlitteratur och spelfilm analyserats. Uppsatsen använder en kvalitativ 

metod med en fenomenografisk ansats och tematisk analys för att förklara hur lärarna 

reflekterar kring uppsatsens frågeställningar. Uppsatsens resultat visar att lärarnas syn på 

svenskämnet förändras beroende på syftet med undervisningen, till exempel kan 

undervisningen vara både erfarenhetsfokuserad och text estetiskt fokuserad om det är lärarens 

syfte med undervisningssituationen, och att det i sin tur påverkar urvalsprocessen. Resultatet 

visar att lärarna tydligt tar elevgruppen i beaktande när urvalet sker, innehållet och språket i 

skönlitteraturen och spelfilmen måste vara anpassat för elevgruppen utan att utmana gruppen 

eller enskilda elever på ett provocerande sätt. Även upphovsrättsliga aspekter och diskussioner 

med kollegor påverkar urvalet av skönlitteratur och spelfilm i skolan. Kring urvalet av spelfilm 

är åldersgräns och våldsinnehållet viktiga komponenter i urvalsprocessen.  

Uppsatsen fyller ett tomrum i skolforskningen kring urvalsprocessen av skönlitteratur och 

spelfilm samt hur lärare reflekterar över upphovsrätten i samband med urvalsprocessen. 
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ABSTRACT 
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Elsa Andersson  

Mer än bara tidsfördriv  

En kvalitativ intervjustudie om urvalsprocessen kring skönlitteratur och spelfilm i skolan 

 More than a pastime 

A qualitative interview study about selection of fiction and motion pictures in schools  

     Antal sidor: 39 

__________________________________________________________________________________ 

This thesis is a qualitative case study focusing on the selection process of fiction and motion 

pictures. The thesis aims to investigate Swedish teachers’ views on Swedish as subject and 

how it in turn affects the selection process and how teachers view copyright and other laws 

that has consequences for teachers’ use of fiction and motion picture in the classroom. 

Through life-world interviews with teachers who work in later elementary school and upper 

secondary school, the selection process of fiction and motion pictures has been analyzed. The 

thesis uses a qualitative method with a phenomenographic approach and thematic analysis to 

explain how the teachers reflect on the essay’s questions. The results of the thesis show that 

the teachers’ view of the Swedish as subject changes depending on the purpose of the 

teaching, for example, the teaching can be both experience-focused and text aesthetically 

focused if it is the teacher’s purpose with the teaching situation, and that this in turn 

influences the selection process. The result shows that the teachers’ visibly take the student 

group into consideration when the selection takes place, the content and the language of the 

fiction or the motion pictures must be adapted for the group without challenging the group or 

individual students in a provocative way. Copyright aspects and discussion with colleagues 

also influence the selection. In the selection of motion pictures, the age limit and content of 

violence are important components of the selection process.  

The essay fills a void in school research about the selection process of fiction and motion 

picture and how teachers reflect on copyright in the selection process. 
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1. Inledning  

Skönlitterär läsning är en av grundbultarna i svenskämnet i vårt utbildningssystem. Både i 

senare grundskolans och gymnasieskolans styrdokument omnämns skönlitterär läsning som ett 

sätt för eleverna att utveckla sin förståelse för människors identitet- och livsfrågor, men också 

som ett kunskaps- och allmänbildningsområde (Skolverket 2011a, Skolverket 2011b). 

Berättande texter har således en viktig och stor roll i svenskämnet. Skönlitteratur kan fungera 

som en väg både till kunskap om sig själv och historien samt implementering av den svenska 

skolans värdegrund hos eleverna, något som även spelfilm kan bidra med. I de två senaste 

läroplanerna har begreppet film fått en högre status som berättande media än vad det haft 

tidigare. Eleverna ska inte bara ta del av film och skönlitteratur som berättande texter utan även 

kunna producera film och skönlitteratur med digitala hjälpmedel.  

I dagens digitala samhälle är det viktigt att eleverna får en adekvat utbildning som hjälper dem 

att navigera i, ta ställning till och sovra bland all information som finns kring oss. Att använda 

berättande medier är ett sätt att träna på de färdigheter som behövs för informationssamhället. 

Med medieanvändning kommer också upphovsrättslagar, tekniklagar och dataintrångslagar 

som en viktig del i hur man får använda sig av de medier som finns digitalt. Angående urval av 

berättande media är upphovsrättslagen viktig, men för många är det delvis oklart om vad som 

gäller i klassrummet.  

Både för sig och tillsammans kan skönlitteratur och spelfilm berätta berättelser utifrån andra 

människors perspektiv och ge möjligheter för reflektion och ställningstagande hos individerna 

som tar del av berättelsen.  Urvalet av skönlitteratur och spelfilm är en viktig nyckel för att ge 

eleverna möjlighet att utvecklas av att läsa skönlitteratur eller se film.  

1.1 Syfte 

Syftet med denna kvalitativa uppsats är att undersöka hur sju lärare resonerar kring urval, och 

således till viss del användning av skönlitteratur och film i sin undervisning, samt de lagar och 

regler som omgärdar dessa produktioner. 

1.1.2 Frågeställning 
Hur fungerar lärarnas urvalsprocesser av skönlitteratur och spelfilm? 

Hur skiljer sig urvalsprocesserna av skönlitteratur och spelfilm åt? 

Hur resonerar lärarna kring upphovsrätt och andra lagar som omgärdar användning av digitala 

medier? 
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2. Bakgrund  

Till skillnad från spelfilm, som först börjat användas i skolan på allvar de senaste decennierna, 

har skönlitteratur använts i den svenska skolan i ett par århundraden. I det följande tecknas en 

historisk översikt över litteratururval i svensk skola från 1800-talet och en framväxande, men 

redan bestämd, kanon till den moderna skolans fria val av skönlitteratur.  

2.1. Val av skönlitterär läsning ur ett historiskt perspektiv 

Enligt Graeske och Lundström (2016) är svenskämnet enligt traditionen ett kulturbärande 

ämne. Ett centralt innehåll för svenskämnet har under en lång tid varit att läsa och tolka det 

litterära arvet, vad som räknats till det litterära arvet har dock förändrats under tidens gång. De 

borgerliga klasserna av det svenska samhället var de som först fick läsa skönlitteratur i sin 

utbildning. Detta ledde enligt Thavenius (1999:119–120) till nya könsroller och fostran för 

folket. Skönlitteraturen förmedlade värderingar och erfarenheter och blev snabbt ett viktigt 

undervisningsmedel. Val av skönlitteratur kom i förgrunden under denna tidsperiod men en 

skillnad från idag var att valet redan var gjort åt läraren genom den offentliga diskussion om 

litteratur som fanns, med exempel som C F Bergstedts ”Om den usla litteraturen” (Bergstedt, 

1851:366ff) om lämplig litteratur som fanns. Genom valet kunde folkets läsning styras mot det 

som var moraliskt rätt.  

Folkskolan byggde vidare på den traditionella husläsningen och blev en del i försöken att styra 

människors läsning. I den tidiga folkskolans läroböcker finns få inslag av svensk skönlitteratur. 

Det var stora problem med bristen på läroböcker i folkskolan och när folkskolan blev 

obligatorisk 1842 saknades läroböcker till eleverna. 1868 gavs den första statliga läroboken ut. 

Enligt Thavenius (1999:29) fanns det i läroböckerna enstaka dikter men utöver det var det mest 

moraliska berättelser skrivna av läroboksförfattarna. Läsundervisningen inom folkskolan 

utvecklades med tidens gång och skönlitteraturen fick en uppfostrande uppgift. Folkskolan 

undervisade i läsning och dess uppgift var till stor del att lära eleverna att läsa, men också att 

begränsa och styra läsandet, detta gjordes genom katekisation, att förhöra eleverna liknande det 

traditionella husförhöret och högläsning (Thavenius 1999:29:120). Lärarna på folkskolan stötte 

dock på problem med detta förhållningssätt och fick till slut inse att det inte gick att styra 

litteraturen som eleverna läste på sin fritid. Detta gjorde att folkskolan blev lite öppnare i sin 

användning av texter. En tradition av att läsa och förstå nya texter utvecklades, sakta men säkert. 

Med reformen av läroverket 1905 förändrades litteraturundervisningen och dess ställning stärk-

tes rejält. Svenska blev det centrala bildningsämnet och fick fler timmar i läroplanen. Ett 
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kronologiskt arbetssätt förordades och det ser vi i skolan än i dag. Läroverket hade, under första 

häften av 1900-talet, en tydlig kanon. Brink har undersökt vilka texter som användes i 

läroböcker och antologier under första delen av 1900-talet och visar att den svenska litteraturen 

från 1700-tal och 1800-tal dominerar utrymmet i antologierna (Brink 1992:245–246; 279–281). 

I antologierna finns även ett par författare från Sveriges grannländer återgivna.  

I en kanon syns litteraturen och de värderingar som den undervisar om tydligt, men även den 

litteratur som blivit bortvald talar sitt tydliga språk om vilka värderingar som är viktiga. Kanon 

som användes under början på 1900-talet visar att den allra äldsta och yngsta litteraturen vid 

tidpunkten inte var särskilt viktig. Särskilt anmärkningsvärt tycker Thavenius (1999:124) det 

är att 1900-tals litteraturen har så svårt att få en plats i antologierna. Kvinnliga författare var 

underrepresenterade i antologierna och samhällsengagerad litteratur eller arbetarlitteratur 

saknade plats i antologierna (Brink 1992:180–182). 

Efter andra världskriget fick kanon omvärderas. För många elever blev skolan förlängd och 

Sverige var på väg in i det som kan kallas utbildningssamhälle (Thavenius 1999:127). 

Efterkrigstiden skapade nya krav på skolan, det demokratiska uppdraget kom in som något 

nyskapande och viktigt, även att utbilda eleverna för framtida yrken fick en större vikt. I kanon 

fick teman som gudsfruktan, flit och kärlek till fosterlandet lämna plats för tankar om 

jämställdhet och acceptans mellan kön, etnicitet och nationer. Individen fick större fokus och 

dennes utveckling till en demokratisk medborgare och en fri, självständig människa (Thavenius 

1999:127).  

Däremot har forskare menat att vi samtidigt inte har nått fram helt och hållet. Forskning som 

gjorts på läroböcker som används i skolan idag visar exempelvis att jämställdhet när det 

kommer till representation inom läroböcker inte är uppfyllt än (se exempelvis Ohlander 2010). 

Under tidens gång har den tydliga kanon förändrats och dess ställning försvagats. När den 

svenska skolan fick en ny läroplan 1994 gav Skolverket inte längre några riktlinjer angående 

vilken litteratur som ska läsas, bara vad litteraturen ska representera. Avsaknaden av riktlinjer 

för urval har gjort att yrkesverksamma lärare själva konstruerar faktorer för urvalsprocessen. 
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3. Tidigare forskning 

I detta avsnitt tecknas en översikt av tidigare forskning som berör litteratursyner, användning 

av spelfilm och skönlitteratur i skolan, urvalsprocesser samt upphovsrättsliga frågor.  

3.1 Skönlitteraturens värden i undervisningen  

Den skönlitterära läsningens centrala uppgift inom skolan har varit att genom språk- och 

färdighetsträning utveckla eleverna till goda samhällsmedborgare. Genom litteraturen kan även 

de demokratiska värdena som styrdokumenten omfattar implementeras hos eleverna. Louise 

Rosenblatt (2002:14), en av de mest influerande läsforskarna under 1900-talet, delade upp 

läsning och text i två olika kategorier; efferent och estetisk läsning. Efferent läsning är mer 

fokuserad på fakta och detaljer medan estetisk läsning bygger på ett personligt möte med texten. 

Beroende på syftet med läsningen och vilken typ av text som läses används de två olika 

kategorierna, som också kan ses som en form av strategi (Öhman 2015:132). Denna indelning 

har haft stor betydelse för både internationell och nationell läsforskning. Den internationella 

forskaren Martha C. Nussbaum (2010:10) har inspirerats av Rosenblatts teorier och menar att 

förståelsen för andra människors livssituationer kan förmedlas genom läsning av skönlitteratur. 

Genom identifiering med någon karaktär kan läsaren utvecklas personlighetsmässigt 

(Nussbaum 2010). Lisa Zunshine, som också är en internationell läsforskare, menar tvärt emot 

Nussbaum att det inte får glömmas bort att skönlitteratur är fiktion. Läraren har en viktig del i 

att påminna om och lära eleverna att förhålla sig till det. Denna typ av förhållningssätt kallar 

Zunshine metarepresentation (Zunshine 2010:115–150). Både Rosenblatts, Zunshines och 

Nussbaums förhållningsätt till litteratur finns återspeglade i den svenska skolans styrdokument 

(Ulfgard 2015:144–155). 

Maria Ulfgard (2015:144–155) presenterar den svenska litteraturforskningens litteratursyner 

som grundar sig bland annat i Nussbaum och Zunshines teorier. Ulfgard menar att det finns två 

tydliga användningsområden för de två olika litteratursynerna. Den ena, en demokratifostrande 

litteraturundervisning och den andra, en estetisk textfokuserad litteraturundervisning. Detta 

innebär dock inte någon strikt indelning utan de båda litteratursynerna innehåller spår av 

varandra och kan användas gemensamt i undervisningssituationen. I användningen av 

litteratursynerna kan en polarisering skapas beroende på den specifika undervisningens 

huvudsakliga målsättning (Ulfgard 2015:153–154). 

Utöver litteratursyner tenderar den traditionella nordiska litteraturforskningen att innefatta en 

polarisering mellan ett kompetens- och ett erfarenhetspedagogiskt perspektiv. Beroende på 
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lärarens inställning till svenskämnet tas olika beslut och undervisningen utformas olika. Anette 

Ewald (2015:183–193) menar att en lärare med ett kompetensinriktat didaktiskt 

förhållningssätten har ett textestetiskt perspektiv medan en lärare med ett erfarenhetsinriktat 

didaktiskt förhållningssätt har ett läsar- och tolkningsperspektiv. Det kompetensinriktade 

förhållningssättet kommer från den litteraturvetenskapliga traditionen medan det 

erfarenhetsinriktade förhållningsättet har utvecklats från litteraturdidaktiken. De två olika 

förhållningsätten skapar således en skillnad i de pedagogiska val som genomförs i varje 

undervisningssituation och har påverkan på texturvalet.  

3.2 Varför film och skönlitteratur i skolan? 

Olle Holmberg (2016:36) menar att unga människors intresse för film inte har avtagit sedan han 

genomförde sin forskningsstudie Videovåld och undervisning publicerad 1988. Boken 

Videovåld och undervisning är en studie om unga mäns intresse för våldsamma filmer som visar 

att videovåldet blir en symbolik för olika saker, bland annat en förträngd dödslängtan och ett 

sätt att visa den motståndskamp som eleverna upplevde gentemot skolan och vuxenvärlden 

(Holmberg 2016:36). Holmberg menar att det även idag finns ett stort intresse hos ungdomar 

när det kommer till film, medier och rörliga bilder och att det därför är ”mer angeläget än 

någonsin att använda film i undervisningen.” (Holmberg 2016:36).  

Holmberg förklarar filmmediet som ett råmaterial där ungdomar kan få hjälp i sökandet av sin 

egen identitet. Identitetsutvecklandet är något som även skolverket trycker på i sina 

styrdokument. I Gy11 nämns film och skönlitteratur som ett sätt att möjliggöra detta. Film, 

skönlitteratur och andra berättande medier kan fungera ”som en källa till självinsikt och 

förståelse för andra människors erfarenheter, livsvillkor, tankar och föreställningsvärldar” 

(Skolverket 2011a:160). Att använda film och skönlitteratur i undervisningen kan ”utmana 

eleverna till nya tankesätt och öppna för nya perspektiv” (Skolverket 2011a:160). I kursplanen 

för grundskolan står det: ”I mötet med olika typer av texter, scenkonst och annat estetiskt 

berättande ska eleverna ges förutsättningar att utveckla sitt språk, den egna identiteten och sin 

förståelse för omvärlden” (Skolverket 2011b:257).  

I både ämnesplanen för gymnasiet och kursplanen för grundskolan beskrivs vikten av att 

undervisningen stimulerar elevens vilja till ett livslångt lärande. Det livslånga lärandet är ett 

paraplybegrepp under vilket flera nyckelkompetenser som EU ser som viktiga för utveckling, 

både för individen och för samhället, samlas. Flertalet av dessa nyckelkompetenser för att skapa 

ett livslångt lärande kan innefattas i svenskundervisningen genom att skönlitteratur och film 
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används som grund för arbetet. Bryony Hoskins och Ulf Fredriksson (2008:17) sammanfattar 

EU:s rekommendation i följande åtta punkter här i Skolverkets (2019) översättning:  

1) Kommunikation på modersmålet;  

2) Kommunikation på främmande språk;  

3) Matematiskt kunnande och grundläggande vetenskaplig och teknisk kompetens;  

4) Digital kompetens;  

5) Lära att lära;  

6) Social och medborgerlig kompetens;  

7) initiativförmåga och företagaranda; och  

8) Kulturell medvetenhet och kulturella uttrycksformer.  

Denna indelning av kompetenser som behövs för att skapa ett livslångt lärande hos en individ 

återfinns till viss del i skolverkets styrdokument. I svenskämnet kan punkt ett, fyra, fem, sex 

och åtta innefattas. För denna studie blir punkt sex och åtta speciellt intressanta. Både Zunshine, 

Rosenblatt och Nussbaums teorier om skönlitterär läsning går att applicera på 

svenskundervisningen för att ge eleverna möjligheter för att utveckla dessa kompetenser.  

3.3 Film i skolan  

Studien The Wow Factor: Global research Compendium on the Impact of the Arts in Education 

publicerad 2006 visar att de 40 länder som deltog i studien alla hade konst som en del i 

läroplanen men att vad som betraktades som konstnärlig pedagogik var beroende av kontext 

och kultur (Bamford 2006: 48–49). Studien visade även att skolor arbetar med konst på två 

olika sätt: antingen genom att lära om konst eller att lära genom konst (Bamford 2006:139). Det 

är det senare, att lära genom konst, som blir intressant för denna studie. Konst blir således ett 

pedagogiskt verktyg som kan användas för att utveckla ämneskunskap i andra ämnen genom 

estetik (Halkawt 2016:26–27). Halkawt (2016:29–33) tar upp flera forskningsstudier som gjort 

olika typer av filmintegrering i den svenska skolan på flera olika åldersnivåer. Ett exempel på 

en studie som nämns av Halkawt är Steve Dahls avhandling Folkmord som film. 

Gymnasieelevers möten med Hotel Rwanda – en receptionsstudie (2013) som visar att elevers 

historiemedvetande kan aktiveras på flera olika sätt genom att arbeta med film. Halkawt 

(2016:32) nämner även filminstitutets projekt för att anordna filmpedagogisk verksamhet där 

utgångspunkt var filmen Lilja 4-ever av Lukas Moodysson som ett sätt att inspirera elever till 

vidare kunskapssökande.  
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Holmberg (2016:38) förklarar att elever behöver bli berörda av något för att skapa en förståelse 

för varför demokrati och solidaritet är viktiga i dagens samhälle. Kultur kan vara ett sätt att låta 

eleverna känna något och bli berörda av undervisningens innehåll. Lena Aulin-Gråham, Jan 

Thavenius och Magnus Persson (2003:35–150) har grävt djupare i vilken roll kultur har i 

skolan. De tre forskarna har formulerat tre dimensioner av kulturanvändning: 

marknadsestetiken, den modesta estetiken och den radikala estetiken. Marknadsestetiken utgår 

från elevernas och marknadens villkor där skolan accepterar populärkultur som en del av 

undervisningen dock med syftet att utveckla elevernas tankevärldar genom kritisk bearbetning 

av kulturen som eleverna konsumerar både i skolan och på sin fritid. Den modesta estetiken 

innebär att försöka låta eleverna ta del av den godkända estetiken men på elevernas villkor 

vilket gör att den modesta estetiken centreras kring att förmedla ett kulturarv. Den radikala 

estetiken innebär att använda konst som utmanar eleverna och får dem att ifrågasätta både 

konsten och samhället. Användandet av den radikala estetiken i klassrummet syftar till att visa 

vilken förändrande kraft som konst besitter och att skapa yttrandefrihet, öppenhet och 

nyfikenhet i klassrummet. Thavenius (2003:115) förklarar att den svenska skolans estetik är 

modest för att estetiken är ”marginaliserad i skolan, den kämpar för ett eget litet rum i stället 

för att kräva att få vara med överallt som ett grundläggande perspektiv […]” och att den modesta 

estetiken håller på att övertas av marknadsestetiken.  

3.4 Skönlitterärt urval  

Urval av skönlitterära texter inom skolundervisning är ett utforskat område. Den tidigare 

forskning som finns på området undersöker lärares och skolverkets inställning till urval av 

skönlitteratur. Det finns även litteratur författade av aktiva lärare som delar med sig av sina 

erfarenheter av att arbeta med skönlitteratur och hur urvalet fungerar, exempelvis Jenny 

Edvardsson (2019) som sammanfattar svårigheten att välja skönlitteratur på detta sätt: ”Världen 

är full av böcker. Vilka ska man använda i klassrummet? Den frågan är viktig att ställa sig.” 

(2019:64). 

Sammanfattningsvis så kan det skönlitterära urvalet delas upp i fyra nivåer: skolverket, läraren, 

eleverna och yttre omständigheter (Pålsson 2018, Graeske och Lundström 2016, Söderlund och 

Andersson 2008, Bodrow och Rininsland 2005). Dessa fyra nivåer redogörs för nedan.  

3.4.1 Skolverket 

Skolverkets riktlinjer för hur det skönlitterära urvalet ska gå till är till stor del centrerat kring 

vad det skönlitterära urvalet ska ge eleverna. Den skönlitterärera läsningen omnämns flera 
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gånger i ämnesplanen. Redan under förklaringen av ämnet kan det läsas att den skönlitterära 

läsningen är viktig för människans utveckling och förståelse för sig själv och andra (Skolverket 

2011a). I ämnets syfte finns flera delar som visar på vikten av skönlitterär läsning. Bland annat 

”att eleverna utvecklar förmåga att använda skönlitteratur […] som källa till självinsikt och 

förståelse av andra människors erfarenheter, livsvillkor, tankar och föreställningsvärldar.”  

(Skolverket 2011a:160). Skönlitteraturen ska stå för en viktig bit av utvecklingen av elevernas 

individuella tankemönster och värderingar. Eleverna ska även få möjlighet att ”möta olika typer 

av skönlitteratur […] samt få sätta innehållet i relation till egna erfarenheter, intressen och den 

egna utbildningen.” (Skolverket 2011a:160).  

3.4.2 Läraren  

Lärarens didaktiska val, erfarenheter och egna preferenser är faktorer som passar in på lärarens 

nivå av urvalsprocessens delar. Syftet med den skönlitterära läsningen blir en viktig faktor när 

enskilda lärare väljer skönlitteratur till sin undervisning. Den tidigare forskningen är överens 

om att den skönlitterära läsningen måste grundas i ett didaktiskt val och att urvalet passar syftet 

med läsningen (Pålsson 2018, Graeske och Lundström 2016, Söderlund och Andersson 2008, 

Bodrow och Rininsland 2005). Pålsson (2018:30–36) visar att det skönlitterära urvalet påverkas 

direkt av vad lärarna har för syn på svenskämnet. En syn på svenskämnet som färdighetsämne 

ger en större frihet i urvalet och det viktigaste syftet är att skapa en läsvilja. Eleven står i fokus 

för urvalet. En syn på svenskämnet som ett erfarenhetspedagogiskt ämne ger en större 

lärarstyrning och det primära syftet är att uppfylla de personlighetsutvecklande kraven i 

styrdokumenten. En syn på svenskämnet som ett litteraturhistoriskt bildningsämne ger en stark 

lärarstyrning och det primära syftet är att läsningen ska vara nyttig och ge eleverna ett litterärt 

kulturarv. Sammanfattningsvis sker litteratururvalet i den andra gruppen med styrdokumenten 

i fokus, dock med hänsyn till elevernas intressen (Pålsson 2018, Söderlund och Andersson 

2008, Bodrow och Rininsland 2005). 

Den tidigare forskningen är även överens om att lärarens egna preferenser är en bidragande 

faktor till hur det skönlitterära urvalet går till. Att informanterna själva gillar sitt urval gör att 

det är lättare att motivera urvalet samt att undervisa om och med. (Pålsson 2018, Bodrow och 

Rininsland 2005, Söderlund och Andersson 2008).  

3.4.3 Elevernas förkunskaper och intressen  

Att elevernas förkunskaper, intressen och förutsättningar tas i beaktande när läraren gör sitt 

urval är en tydlig faktor i urvalsprocessen, den tidigare forskningen visar att eleverna och de 
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olika klasserna finns med lärarna hela tiden när urvalet sker. Gemensamt för den tidigare 

forskningen är även att alla lärare försöker arbeta för att eleverna ska kunna ta med sig något 

av det skönlitterära urvalet (Pålsson 2018, Söderlund och Andersson 2008, Bodrow och 

Rininsland 2005). Pålsson (2018) visar att lärarnas syn på svenskämnet påverkar hur stort 

inflytande eleverna har i urvalsprocessen. Vissa av lärarna som Pålsson intervjuat förklarar att 

det är viktigt att involvera eleverna i urvalsprocessen med hänvisning till att det skapar läslust, 

medan andra lärare som Pålsson intervjuat inte tar hänsyn till vad eleverna vill läsa utan 

förhåller sig till det som eleverna bör läsa. Gemensamt för lärarna i Pålssons studie är att de 

utgår från elevernas förkunskaper och till viss del intresse när de väljer skönlitteratur till 

undervisningen (Pålsson 2018:40).  

3.4.4 Yttre omständigheter  

De yttre omständigheterna innefattar ekonomiska förutsättningar, skolans redan existerande 

skönlitterära utbud, lektions- och planeringstid samt de inarbetade strukturer som finns på olika 

skolor och bland lärarkåren. Utan ekonomiska anslag är det svårt att köpa in ny litteratur, 

speciellt klassuppsättningar. Finns det dessutom inget skolbibliotek på skolan eller ett bibliotek 

utan anställd bibliotekarie får eleverna läsa det som redan är inköpt och urvalsmöjligheterna 

blir kraftigt begränsade (Söderlund och Andersson 2008:15–21). När Lgr11 och Gy11 infördes 

förändrades även reglerna angående skolbibliotek. Enligt skollagen måste eleverna ha tillgång 

till ett skolbibliotek (2010:800 kap.2 36 §). Få av informanterna i Pålssons (2018) forskning 

har lyft bristen på skolbibliotek eller skolbibliotekarie som en urvalsfaktor. Detta kan vara en 

effekt av att reglerna kring skolbibliotek skärptes i och med Lgr11 och Gy11. De ekonomiska 

förutsättningarna verkar dock inte ha förbättrats med tidens gång. Informanterna i Pålssons 

(2018) forskning instämmer med det som Söderlund och Andersson (2008) uppvisat tio år 

tidigare, nämligen att de ekonomiska förutsättningarna begränsar urvalet till stor del. De 

ekonomiska förutsättningarna på den individuella skolan blir allra tydligast när informanterna 

vill använda sig av klassuppsättningar, då finns det oftast ett begränsat antal titlar att välja på, 

dessutom måste de logistiska problemen samordnas mellan kollegor så urvalet inte är upptaget 

när litteraturläsningen ska genomföras (Pålsson 2018, Söderlund och Andersson 2008, Brodow 

och Rininsland 2005).  

Lärarens brist på tid är en annan faktor som väger in när urvalet sker. Lärarna som intervjuats 

för de olika studierna uppger att det finns för lite tid att planera ett nytt arbetsområde utifrån ett 

urval som de skulle vilja göra och därför använder sig av något som fungerat tidigare. Det finns 

heller inte tillräckligt med tid att utveckla urvalet tillsammans med kollegor fastän informanter 
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i samtliga studier uppgett vikten av att planera och diskutera med sina kollegor. En viktig aspekt 

av det kollegiala samarbetet är att eleverna ska få en likvärdig utbildning, informanterna uppger 

att eleverna inte behöver läsa exakt samma litteratur men att arbeta med likande genrer och 

upplägg skapar en mer likvärdig utbildning (Pålsson 2018, Söderlund och Andersson 2008). 

3.5 Upphovsrätt  

I lag 1960:729 regleras upphovsrätt till litterära och konstnärliga verk. Upphovsrättsskyddat 

material är enligt 1 §:  

1. skönlitterär eller beskrivande framställning i skrift eller tal, 

2. datorprogram, 

3. musikaliskt eller sceniskt verk, 

4. filmverk, 

5. fotografiskt verk eller något annat alster av bildkonst,  

6. alster av byggnadskonst eller brukskonst, eller  

7. verk som kommit till uttryck på något annat sätt.  

Till litterära verk hänförs kartor samt även andra i teckning eller 

grafik eller i plastisk form utförda verk av beskrivande art.  

(Lag 1960:729 1 §) 

För att ha laglig rätt att använda skönlitteratur och film i skolan måste korrekt användning ske. 

Skolverket har, på sin hemsida, under fliken skolutveckling, något som de kallar för stöd i 

arbetet. Här finns information om hur upphovsrätten fungerar i skolan. Skolkopieringsavtalet 

är ett avtal med Bonus Copyright Access som innebär att lärare och annan skolpersonal får 

”kopiera och dela skyddade texter, bilder och noter som offentliggjorts i Sverige eller i utlandet” 

(Skolverket 2020a). Det finns flera olika sätt att reglera detta på. 15/15-regeln är ett sätt, där 

ges rätten att kopiera 15 procent, men högst 15 sidor ur ett och samma verk per elev och 

kalenderhalvår. Lärare får även göra en papperskopia på ett helt verk för eget bruk i sin 

undervisning, men inte skanna eller spara boken i digital form (Skolverket 2020a). För att få 

dela musik, film, radio eller TV-program behövs andra avtal som skolor eller kommuner själva 

får teckna. För att få visa film i klassrummet krävs något av följande: att filmen är hyrd eller 

köpt med institutionella rättigheter, att den är märkt med CC-licens (Creative Commons), att 

filmen har förmedlats via mediacentral som skolan/huvudman har avtal med, att det är program 

som finns på SVT:s webbplats, att filmerna är YouTube- eller Vimeo-filmer som är lagligt 
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publicerade samt att det är korta citat eller sekvenser för att illustrera något i undervisningen 

(Skolverket 2020b). 

FTVS, Film- och tv-branschens samarbetskommitté, genomförde 2016 intervjuer med lärare i 

grundskolans senare år och gymnasieskolan om hur lärare använder sig av rörlig bild. 

Rapporten visar att varannan lärare upplever att de inte är tillräckligt insatta i vilka regler som 

gäller för visning av rörlig bild i skolan och att det främst är krångel och kunskapsbrist som är 

grunden till varför lärare bryter mot upphovsrätten men också ekonomiska faktorer (FTVS 

2016:23). Internetbaserade tjänster är dominerande när lärare spelar upp rörlig bild i skolan och 

Youtube är den mest använda tjänsten (FTVS 2016:22). 
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4. Teori och metod  

I det följande presenteras och motiveras teorival och metodval för studien. Kapitlet inleds med 

teorival och fortsätter sedan med metod, urval och intervjuguidens utformning och sedan 

förklaras hur studien förhåller sig till reliabilitet, validitet och generaliserbarhet samt de 

forskningsetiska aspekterna på en kvalitativ uppsats. Kapitlet avslutas sedan med val av 

analysmodell.   

4.1 Teori  

Denna uppsats syftar till att analysera hur lärare resonerar kring urvalsprocessen av film och 

skönlitteratur. Den teoretiska ansatsen behöver således vara av kvalitativ metod och innefatta 

plats för informanterna att diskutera hur de uppfattar sin omvärld, i detta fall hur de uppfattar 

urvalet av skönlitteratur och film i sin undervisning. Till denna uppsats har fenomenologisk 

ansats valts. Den fenomenologiska ansatsen syftar till att utforska de grunder som ett fenomen 

har beroende på vem som betraktar det (Larsson 1986:12). Den fenomenologiska ansatsen 

innebär att analysen ”beskriver hur människor faktiskt uppfattar omvärlden” (Larsson 1986:13). 

Detta för i sin tur för med sig att det som beskrivs i analysen är hur några lärare uppfattar att 

urvalsprocessen sker och möjligtvis inte hur det faktiskt är. Larsson sammanfattar den 

fenomenologiska ansatsen genom att förklara vad den fenomenografiska forskningen syftar till: 

”Vi vill beskriva hur fenomen i omvärlden uppfattas av människor, detta innebär att vi är ute 

efter innebörder istället för förklaringar, samband och frekvenser.” (1986:13). 

4.2 Metod  

Denna uppsats utgörs av sju semistrukturerade livsvärldsintervjuer av kvalitativt slag. Valet att 

utgå från ett kvalitativt metodval grundas i uppsatsens syftesformulering där enskilda lärares 

tankar och erfarenheter av urvalet av litteratur och film i undervisningssammanhang är 

huvudfokus.  I en kvalitativ undersökning är det informanternas perspektiv som är viktiga och 

en kvalitativ studie kan, till skillnad från en kvantitativ studie, ge en distinktare förståelse för 

hur enskilda lärare funderar kring och genomför sitt urval av litteratur och film i sin egen 

undervisningskontext (Bryman 2011:371–372). En kvantitativ metod skulle förvisso kunna 

bidra med en bredare och mindre nyanserad översikt om hur urvalet av litteratur och film 

fungerar i den svenska skolan, men detta skulle kräva en undersökning med långt fler 

respondenter, bortom ramen för denna uppsats, medan en studie med kvalitativ metod med detta 

syfte kan inrymmas i den tidsram som finns uppsatt.  



13 

 

4.3 Urval av informanter  

För att kunna genomföra uppsatsens metodval krävs ett urval av informanter. Detta har gjorts 

genom ett målinriktat bekvämlighetsurval med inslag av snöbollsurval. Ett målinriktat urval är 

”av strategiskt slag och inbegriper ett försök att skapa överrensstämmelse mellan 

forskningsfrågor och urval” (Bryman 2011:434). Eftersom denna uppsats syftar till att 

undersöka hur lärare reflekterar kring urval av skönlitteratur och film i sin profession har urvalet 

begränsats till svensklärare med anställning vid gymnasieskolor eller högstadier. Ett 

bekvämlighetsurval innebär att jag har intervjuat lärare som funnits tillgängliga (Bryman 

2011:194). Sammanlagt har jag kontaktat elva stycken svensklärare. Sju av dessa tackade ja till 

att delta i undersökningen. Tre yrkesverksamma svensklärare tackade nej till att delta, de 

hänvisade till tidsbrist. De två första svensklärarna jag kontaktade tackade ja till att delta och 

hänvisade mig även vidare till ytterligare två respondenter. Detta kallar Bryman för 

snöbollsurval. Ett snöbollsurval eller kedjeurval innebär att forskaren tar kontakt med ”ett 

mindre antal människor som är relevanta för undersökningens tema och använder därefter dessa 

för att få kontakt med ytterligare respondenter.” (Bryman 2011:196).  

De sju yrkesverksamma svensklärarna som deltagit i studien har olika lång erfarenhet av 

läraryrket. Alla sju är kvinnor mellan 30 och 60 år. Två av lärarna är utbildade speciallärare. 

Jag har med tanke på anonymiteten valt att benämna informanterna med var sin siffra mellan 1 

och 7. I resultatdelen kommer lärarna särskiljas genom siffran. Fyra av de lärare som intervjuats 

till denna studie arbetar i den senare grundskolan och tre lärare arbetar i gymnasieskolan. 

Sammanlagt tillhör de sju svensklärarna fem skolor i tre olika kommuner i två av Sveriges södra 

län. Intervjuperson 1, 2, 5 och 6 arbetar i den senare grundskolan och har erfarenhet av 

undervisning i sjuan, åttan och nian. Intervjuperson 3, 4 och 7 arbetar i gymnasieskolan och har 

erfarenhet av undervisning i Svenska 1, 2 och 3. Alla intervjupersoner har anställning vid 

kommunala skolor.  

Fem av intervjuerna gjordes över telefon och två av intervjuerna gjordes på intervjupersonernas 

respektive arbetsplatser. Intervjuerna upptog mellan 15 och 30 minuters aktivt samtal och 

spelades, med informanternas samtycke in på en mobiltelefon eller surfplatta.  

4.4 Intervjuguidens utformning  

I en kvalitativ intervjustudie där en jämförande analys ska genomföras behövs en form av 

struktur när intervjuerna genomförs (Bryman 2011:416). Jag har valt att genomföra 

semistrukturerade intervjuer. Med semistrukturerade intervjuer avses, i denna uppsats, att alla 
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intervjuerna genomförts utifrån en utformad intervjuguide, samtidigt som informanterna ges 

relativt stor frihet att utveckla sina svar utefter personliga perceptioner och associationer 

(Bryman 2011:419). Intervjuguiden som har använts till denna uppsats består av flera 

förbestämda frågor (se bilaga 1). Kontextbundna resonemang och följdfrågor som uppkommer 

under intervjuerna har välkomnats.   

Intervjuguiden är utformad utifrån tre teman: litteratursyn, urvalsprocessen och 

upphovsrättsliga frågor. Intervjuguiden inleds med två öppna frågor där lärarna ges frihet att 

resonera kring användningen av litteratur och film, dessa två inledande frågor tillhör det första 

temat. I det första temat tillhör även fråga nummer sju som behandlar syftet med att läsa 

skönlitteratur och se på film. Intervjuguidens andra tema behandlar urvalsprocessen och det 

tredje temat behandlar upphovsrätt.  I intervjuguidens andra tema behandlar ett par av frågorna 

specifikt urvalet av litteratur och ett par av frågorna specifikt urvalet av film. Detta för att reda 

ut om det finns skillnader i hur urvalsprocessen fungerar. De resterande frågorna i 

intervjuguidens andra tema behandlar både skönlitteratur och film i samma frågor.  

4.5 Reliabilitet, validitet och generaliserbarhet  

Bryman menar att ett bekvämlighetsurval har flera fördelar, som att svarsfrekvensen ofta blir 

hög, däremot kan man inte dra några generella slutsatser när ett bekvämlighetsurval använts 

(2011:194). Snöbollsurvalet har liknande fördelar men med ett snöbollsurval riskerar urvalet 

att inte bli representativt. Eftersom denna studie är en fallstudie där en kvalitativ metod används 

är inte syftet att dra några generella slutsatser eller göra anspråk på representativa resultat. 

Antalet intervjuer som detta examensarbete baseras på är tämligen få, således riskerar resultatet 

av denna undersökning att inte vara representativt för hur alla yrkesverksamma svensklärare 

resonerar kring urvalsprocessen kring skönlitteratur och film. En större mängd intervjuer hade 

möjligtvis kunnat ge resultatet en mer representativ bild av uppsatsens syfte men har inte varit 

möjlig inom ramen för detta examensarbete.  

Validiteten i denna uppsats bör vara hög eftersom det metodiska valet utgår från informanternas 

erfarenheter och åsikter kring urvalsprocessen. Användningen av en semistrukturerad 

intervjuguide till denna undersökning skapar en länk mellan uppsatsens syftesformuleringar 

och de genomförda intervjuerna vilket ger uppsatsen en hög validitet.  

4.6 Forskningsetiska överväganden  

Vetenskapsrådets (2017) riktlinjer har följts under arbetet med denna uppsats. Den 

primärinformation som samlats in används endast för detta arbete (Vetenskapsrådet 2017:15). 
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Intervjuerna har endast genomförts av vuxna informanter och frågorna behandlar till allra 

största grad deras yrkeskunskaper. De frågor som har ställts i intervjuguiden är inte i synnerhet 

kontroversiella, med undantag för frågorna om upphovsrätt som möjligtvis kan uppröra. Jag 

har, innan varje intervju startat, informerat intervjupersonerna om att det är helt okej att välja 

att inte svara på frågor som de inte vill eller kan svara på eller att avbryta intervjun när som 

helst. Vid varje intervjutillfälle har jag varit noga med att informera om att informanterna 

kommer att vara anonyma genom hela arbetets gång. Konfidentialiteten kan jag säkerställa 

genom att endast jag har tillgång till anteckningar, transkriptioner och ljudfiler tillhörande 

intervjusituationerna och intervjuerna. Informanterna har även i samband med intervjuerna 

blivit informerade om att ljudfiler med de inspelade intervjuerna kommer att raderas efter 

uppsatsens färdigställande och att eventuella anteckningar kommer att förstöras. 

Intervjupersonerna har även blivit erbjudna att ta del av min analys innan uppsatsen lämnades 

in där de fått möjlighet att korrigera eventuella missförstånd. Jag anser därmed att jag uppfyller 

de etiska krav som kan ställas på denna typ av undersökning.  

4.7 Analysmetod 

Under punkt 4.4 redogör jag för intervjuguidens teman. Utifrån dessa tre teman har jag sedan 

gjort min analys. Arbetet med materialet har inspirerats av Virginia Braun och Victoria Clarkes 

(2006) version av tematisk analys, som är deduktiv och utgår från ett semantiskt perspektiv i 

meningen vad som faktiskt är sagt i intervju, utan att dolda meningar söks. Hädanefter kommer 

metoden som används kallas för tematisk analys. Metoden betyder i korthet att forskaren utgår 

från ett explicit syfte och kodar materialet med fokus på det som uttryckligen framkommit i 

intervjuerna (Braun and Clarke 2006:12–13). 

 Braun och Clark har formulerat sex steg, eller phases, som de själva kallar det. Arbetet med 

det första steget innebar att bekanta sig med de data som samlats in. I arbetet med denna uppsats 

innebar det första steget en transkription och genomläsning av materialet. Intervjuerna har 

transkriberats enligt den ortografiska modellen vilket innebär att det som sägs skrivs ned men 

hur det sägs lämnas därhän (Braun & Clarke 2006:17). Analysarbetets andra steg, i likhet med 

Braun och Clarkes (2006:19–21) förslag, bestod i att identifiera det som var intresseväckande 

för uppsatsens syftesformulering. Genom färgkodning av mitt insamlade material identifierade 

jag det intressanta. Alla transkriberingarna fick var sin färg och utifrån detta markerade jag det 

som var intressant för syftesformuleringen med färgen. Färgkodningssystemet fungerade även 

som ett sätt att strukturera upp mitt arbete samt för att hålla isär intervjupersonernas olika svar 

i analysen. I det tredje steget skapades tolv rubriker där det färgkodade materialet 
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underordnades. De tolv rubrikerna sammanslogs till större enheter i det fjärde steget, i enlighet 

med de rekommendationer som Braun och Clark formulerat. Det femte steget innebar, i 

överensstämmelse med Braun och Clarkes modell, att definiera dessa större enheter till teman 

som sedan används i det sjätte och sista steget: att skriva rapporten och genom det redovisa 

analysen. I denna uppsats redovisas analysen under rubriken ”Resultat”.  
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5. Resultat 

Under denna rubrik presenteras resultatet av det insamlade materialet. Underrubrikerna består 

av de teman som formulerades i det femte steget av analysarbetet. Resultatet inleds med lärarnas 

syn på svenskämnet och fortsätter med hur lärarna arbetar med film och skönlitteratur, sedan 

kommer två rubriker som behandlar urvalet av skönlitteratur och film. Sist i resultatet finner du 

studiens resultat kring hur lärarna resonerar kring upphovsrätt.  

5.1 Syn på svenskämnet  

Denna studie visar att syftet med att läsa skönlitteratur och se spelfilm i undervisningen är olika 

beroende på vad lärarna vill att eleverna ska lära sig av ett särskilt undervisningsmoment. Syftet 

med användningen av skönlitteratur och film kan vara estetiskt fokuserad eller 

demokratifokuserad eller både och. Lärarnas svar visar att när syftet är estetiskt fokuserat, riktar 

sig undervisningen mot ett kompetensinriktat didaktiskt förhållningssätt. Ett exempel på detta 

är när lärarna nämner elevernas läskompetens. Lärarnas svar visar också att när syftet med 

litteraturundervisningen är demokratifostrande riktar sig undervisningen mot ett 

erfarenhetspedagogiskt förhållningssätt. Ett exempel på detta är när lärarna nämner begrepp 

som etik, moral eller människans känsloliv.  

Flertalet av lärarna som deltagit i denna studie uttrycker att skönlitteratur och film kan ge både 

läskompetens och diskussioner kring etik, moral och känsloliv. Det finns ingen tydlig skiljelinje 

mellan de två förhållningssätten utan lärarna arbetar i båda samtidigt och om vartannat. Lärare 

1, 2, 3, 5 och 6 tar upp både estetiskfokuserad och demokratifokuserad undervisning. Lärare 6 

menar att syftet med att läsa skönlitteratur är att utveckla läskompetens, läslust och förståelse 

för andra människor men också för att förhålla sig till skolverkets kunskapskrav och därigenom 

lära sig om estetiken.  

Det första är att man vill träna läsförståelsen. Och sen vill man ju väcka läslust […]. 

Sen beror det ju beroende på, så krass är ju verkligheten, vad jobbar jag mot för 

kunskapskrav? […]. Vi förväntas beröra samhällsproblem eller så, samhällsaktuella 

saker. […]. Sen är det ju det där övergripande som att man ska vara en schyst 

människa. (Lärare 6) 

Lärare 4 uttrycker primärt en mer demokratifostrande inriktning med fokus på känslolivet när 

hon diskuterar varför skönlitteratur och film är viktiga att använda i undervisningen, sekundärt 

kommer språk och kultur. Spelfilm och skönlitteratur, menar lärare 4, gör att unga kommer i 

kontakt med olika känslor och upplevelser som utvecklar deras ordförråd och rustar dem inför 

framtida personliga händelser. Så här resonerar hon: 
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Jag vill att alla ska ta med sig en upplevelse. Det tycker jag nog är syftet med 

skönlitteratur och film. Att man får lov att känna sorg, glädje, kärlek, avundsjuka, 

svartsjuka […]. Jag tänker att […] om man ser en film eller läser böcker om sorg och 

diskuterar det så har man breddat sitt, inte bara ordförråd utan även sin språkliga 

kontakt med de känslorna och är mer rustad för den typen av känsla i resten av sitt 

liv. (Lärare 4) 

Lärare 7 uttrycker primärt en kompetensinriktning där läsförståelse och analysförmåga står i 

fokus för syftet med att använda skönlitteratur och film i undervisningen. Genom olika 

lässtrategier får eleverna träna på att läsa texter och analysera filmer på olika sätt med syfte att 

skapa ett mer källkritiskt tankesätt hos eleverna; ”man ska kunna se olika nivåer i det man har 

runt omkring sig, då blir man även mer kritisk till reklam eller mer källkritisk överhuvudtaget, 

när man inte bara läser allt ordagrant.” (Lärare 7) 

Ytterligare ett pedagogiskt förhållningssätt som måste tas i beaktande, menar flera av lärarna, 

är extra anpassningar och elever i behov av särskilt stöd (Lärare 2, 4 och 6). För vissa elever 

kan läsning av skönlitteratur vara svårt, för andra elever kan det vara näst intill omöjligt att se 

en spelfilm. Vilket medför att eleverna möjligtvis kan missa syftet med undervisningen om inte 

lärarna har gjort strategiska urval av skönlitteratur och film. Lärare 2 menar att det inte bara är 

elever i särskilt behov av stöd som kan missa syftet med undervisningen. Hon menar att 

eleverna har olika glasögon och ryggsäckar som gör att de ser och uppfattar olika saker av 

skönlitteraturen och filmerna som används i undervisningen. ”En film kan vara en tolkning av 

en bok likväl som den lästa texten blir en tolkning utifrån mina glasögon.” (Lärare 2).  

Lärarna som deltagit i denna studie visar på att det inte finns en konstant syn på svenskämnet 

utan att den varierar beroende på det pedagogiska syftet.  

5.2 Arbete med skönlitteratur och spelfilm  

I arbetet med litteratur uppger alla sju lärare att de arbetar mycket med skönlitteratur och film. 

Arbetet sker ofta tematiskt där skönlitteratur och film används som komplement till varandra 

för att ge eleverna fler tillfällen för lärande.  

Lärare 3, 4 och 7, som arbetar i gymnasieskolan, uttrycker en tydligare uppdelning mellan 

årskurserna än lärare 1, 2, 5 och 6 som arbetar i grundskolans senare år. Gymnasielärarna 

uppger att det är fokuset i kursplanerna för svenska 1, 2 och 3 som styr vilken typ av 

skönlitteratur och film som används i klassrummet. De tre gymnasielärarna som intervjuats för 

denna studie talar om arbetet med litteratur och film utifrån de olika stegen i ämnesplanen för 

ämnet svenska. I svenska 1 uppger lärarna att de försöker använda skönlitteratur och film som 
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är nutida och som kan beröra eleverna på något sätt. I kursen svenska 2 är det, enligt lärarna, 

mer fokus på litteraturhistoria. Alla de exempel på film och skönlitteratur som lärarna lyfter i 

intervjuerna är knutna till litteraturhistoria. I svenska 3 uppger lärarna att skönlitteraturen och 

filmen ska vara mer komplex. Lärare 7 förklarar det så här:  

I svenska 1 så försöker jag i första hand fokusera på nutidslitteratur och sånt som kan 

fånga den gruppen jag har. […]. Så generellt i svenska 1 så blir det böcker som de 

kan relatera till och som kan passa gruppen. […]. I svenska 2 är det ett stort fokus på 

just litteraturhistoria. […]. I svenska 3 har jag i många år haft ett film- och bokprojekt 

som går ut på att man läser en roman och ser filmatiseringen och gör en jämförelse. 

Inte bara jämför utan tittar ur något mer perspektiv. […]. Så man lägger till ett till 

sätt att analysera och tänka. (Lärare 7) 

Även i grundskolans senare år sker en uppdelning. Lärare 1 och 5 förklarar hur de båda 

använder sig av olika teman beroende på vilken årskurs de undervisar i vid tillfället. Detta är 

en organisationsfråga som arbetslaget på skolan har beslutat kring.  

Användningen av spelfilm eller filmklipp från spelfilm i klassrummet sker oftast, enligt studien, 

som belysande exempel eller som komplement till skönlitteraturen som läses i klassrummet. 

Film används till att lyfta fram nya aspekter av litteraturen som eleverna kanske inte skulle 

reflekterat över annars. Spelfilmen får en tydlig plats i undervisningen när undervisningen 

handlar om litteraturhistoria. Alla lärarna, både de som arbetar i grundskolans senare del och 

de som arbetar i gymnasieskolan, har på något sätt nämnt att spelfilmen fungerar utmärkt för 

att illustrera saker eller händelser som kan vara svåra för eleverna att förstå av att bara läsa 

skönlitteraturen från en viss epok. Filmen eller filmklipp fungerar även som en 

motivationshöjare när eleverna läser litteraturhistorisk skönlitteratur. Exempel på filmer som 

lärarna lyfter fram att de använder i den litteraturhistoriska undervisningen är Troja, Tristan 

och Isolde, Romeo och Julia, Oliver Twist samt Frankenstein. Lärare 6 konstaterar:  

Eller så kan den illustrera något när vi läser litteraturhistoria. Det blir jättetråkigt för 

dom att läsa gamla verk och då kan man titta fem minuter på Oliver Twist istället, 

’mera mat-scenen’ till exempel. (Lärare 6). 

Lärare 3 uttrycker att hon upplever att eleverna lär sig av att se filmatiseringen av verket och 

att eleverna oftare ger exempel från filmen istället för texten på provtillfällen.  

Om man läser en text så kan den vara ganska abstrakt […] i till exempel antiken. […] 

hur yttrades det här med gudsdyrkan till exempel, eller tron på tecken och tolka saker. 

När man ser filmen så tror jag att det blir mer tydligt och mer klart för dom sen. Det 

ser man ofta på proven […] att de kan referera till filmen trots att vi läst ganska 

mycket utdrag. (Lärare 3) 
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Lärare 4 uppger att hon tidigare, på en annan skola, arbetat med elever som gått 

samhällsprogrammet med inriktning media eller estetprogrammet vilket medförde en annan 

dimension på filmanvändningen i skolan. Eleverna intresserade sig även för hur film skapades 

vilket gjorde att de även fick lära sig om estetiken.  

[…] då kommer man in på tekniska bitar av filmandet som man inte gör när man 

läser olika kurser i svenska. I svenska kan man diskutera varför är flickans klänning 

röd när allting annat är grått men om man har mediaeleverna i svenska diskuterar 

de även hur de gör för att det ska bli så. (Lärare 4) 

Lärare 7 argumenterar för att lära mer om film. Eftersom eleverna själva ser mycket film så 

uttrycker hon det som allmänbildning att veta något om den dramaturgiska kurvan och hur film 

är uppbyggt.  

Lärare 3 berättar att de på hennes skola haft temadagar där eleverna fått lära sig om film och att 

producera egna filmklipp och på så sätt lära sig om filmproduktion.  

Förutom exemplen ovan där lärare 3, 4 och 7 förklarar hur de i vissa situationer även lärt 

eleverna om estetiken så visar denna studie att film används allra mest för att lära genom konst. 

Syftet med att visa film i klassrummet blir då att låta eleverna lära genom estetiken där 

skönlitteraturen och filmen samverkar för att skapa en djupare förståelse hos eleven. 

5.3 Val av skönlitteratur  

Denna studie visar att urvalsprocessen av skönlitteratur baseras på två fundament; det 

pedagogiska syftet med läsningen och elevgruppen som ska genomföra läsningen. Utöver de 

två fundamenten tillkommer aspekter av urvalet som lärarna uttrycker att de måste ta i 

beaktande.  

5.3.1 Läsningens syfte 

Syftet med läsningen blir det första fundamentet som urvalet baseras på. Lärarna som deltagit i 

denna studie pekar på olika faktorer som inryms under syftesbegreppet. Resultatet visar att 

beslut som konkretiserar syftet med läsningen fattas på tre olika nivåer; nationell, kollektiv och 

individuell nivå. På nationell nivå står skolverkets styrdokument i centrum. Utifrån 

styrdokumenten planerar lärarna syftet med läsningen och hur skönlitteraturen kan kopplas till 

de kunskapskrav som eleverna ska uppfylla. På denna nivå återfinns också kraven att 

skönlitteraturen ska vara författad av både kvinnor och män, internationella och nationella 

författare samt att litteraturen ska hjälpa eleverna till självinsikt och förståelse för andra. På en 

kollektiv nivå, som oftast sker på skolnivå, i arbetslaget eller ämneslaget bestäms ytterligare 
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konkretisering av skönlitteraturens innehåll. Här bestäms till exempel teman som används för 

att avgränsa urvalet. Lärare 1, 2, 3 och 6 uppger att de använder sig av temaarbete som kollegiet 

har kommit fram till. Urvalet av skönlitteratur ser sedan lite olika ut. Lärare 2 uppger att 

kollegiet även bestämt vilken skönlitteratur som ska läsas medan lärare 1 och 6 uppger att det 

finns en frihet att välja skönlitteratur inom temat. Lärare 3 uppger att de på hennes skola, i 

ämneslaget, försökt få till en typ av kanon som ska underlätta valet av skönlitteratur och undvika 

att eleverna blir erbjudna att läsa samma skönlitterära bok två gånger men i olika årskurser. 

Lärare 5 uppger att hennes kollegium bestämt att skönlitteraturen som läses i klassrummet ska 

handla om aktuella ämnen men att valet av skönlitteratur är fritt. Det kollektiva arbetet fungerar 

alltså olika på olika skolenheter. På den individuella nivån bestämmer lärarna hur de ska arbeta 

med skönlitteraturen, vissa lärare har ett närmare samarbete med nivån som kallas för kollektiv 

nivå än andra, men alla lärare uttrycker ett ansvar för att valet ska fungera för deras respektive 

elevgrupp.  

5.3.2 Elevgrupper 

Elevgruppen som ska läsa skönlitteraturen blir det andra fundamentet som urvalet görs utifrån. 

Alla lärare påpekar att eleverna är allra viktigast i urvalet, det är eleverna som ska läsa texten 

och som ska ha någon form av behållning av den. För att alla elever ska kunna ha behållning 

av skönlitteraturen är tillgängligheten av största vikt. Språket, innehållet, längden och 

förutsättningarna blir nyckelbegrepp för tillgängligheten. Lärare 1, 2 och 6 förklarar att 

användningsområdet av boken blir viktigt beroende på vilka elevgrupper de har. En 

klassläsningsbok, där alla elever läser samma, är svårare att hitta än en gruppläsningsbok 

eftersom klassboken ska fungera för alla elever på ett annat sätt än vad gruppläsningsboken 

behöver. 

En annan faktor som måste tas i beaktande menar lärare 4 och 6 är vilka resurser skolan och 

läraren har. Lärare 4 hänvisar till när hennes kollegium genomförde ett stort bokprojekt med 

läsovana elever och hur eleverna växte självförtroendemässigt när de, med stöttning av alla 

skolans lärare läst sin första tjocka skönlitterära roman, men att utan stöttning skulle de svaga 

eleverna istället upplevt det som ett misslyckande. Lärare 6 ger exempel på hur hon haft tillgång 

till elevassistent i en klass som har hjälpt henne att läsa högt för en grupp elever som behövt 

lite extra stöd. Detta gjorde att valet av litteratur föll på en bok som hon troligtvis inte valt 

annars eftersom tillgängligheten var lite för begränsad. 
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Längden på en bok kan tyckas betydelselöst vid en första anblick men för elever som har 

neuropsykiatriska funktionsnedsättningar kan längden på boken och stöttningen eleven får på 

vägen vara avgörande för om det går att läsa den eller inte. Detta är något som lärare 4 tänker 

mycket på: ”Så är det längre verk som de [med neuropsykiatriska funktionsnedsättningar] måste 

ta sig igenom så får man hjälpa dem att dela upp det.” (Lärare 4).  

Alla lärare som deltagit i denna studie betonar vikten av att innehållet är anpassat för de eleverna 

som ska läsa skönlitteraturen. Lärare 4 förklarar att när det gäller läsovana elever är det viktigt 

att man väljer något som är nära elevernas eget liv och verklighet för att skapa ett intresse för 

att läsa. Att väcka läsintresse är något som flera lärare nämner som en svårighet med att välja 

skönlitteratur till en hel klass eftersom klassen är fylld av individer som har olika erfarenheter 

med sig in i klassrummet. Att göra ett val som kan väcka läslust hos eleverna är viktigt för flera 

av lärarna som menar att det blivit allt tydligare att elever inte läser skönlitteratur i samma 

utsträckning idag som de gjort tidigare (Lärare 1, 2, 4, 6 och 7).  

Lärare 1 betonar att det är otroligt viktigt att känna sin klass och sina elever för att det 

skönlitterära valet ska fungera väl. Medvetenheten är viktig för att inte välja skönlitteratur 

som kan göra mer skada än nytta. Lärare 1 förklarar: ”har någon i klassen varit med om ett 

trauma, ett självmord, en mamma med cancer eller något sånt då väljer jag ju kanske inte 

saker som handlar om det”. Således blir urvalet något snävare beroende på eleverna som ska 

läsa boken. 

Lärare 5 förklarar att skönlitteraturen måste vara något som eleverna kan knyta an till men 

också något som kanske kan lära dem någonting på vägen. Hon förklarar det så här:  

Det är vad är nyttigt för dessa? Jag går förbi det här med kanon […]. De bör känna 

till röda rummet så jag nämner röda rummet men det är viktigare att vi försöker 

påverka dem, både med etik och med att man är rädd om sig. Ofta är det den tanken 

som de flesta av oss har tror jag. (Lärare 5) 

Innehållet måste även fungera inom skolans ramar och kunna ligga till grund för diskussioner i 

klassrummet samtidigt som det är aktuellt för eleverna. Lärare 7 ger ett exempel på hur hon 

arbetat med skönlitteratur om hedersvåld när det var väldigt aktuellt i media och hur hon 

resonerar kring tillgängligheten av skönlitteratur.  

När det var jättestort och handlade mycket om hedersrelaterat våld, det finns ju i och 

för sig löpande hela tiden, men när det var mycket och det hade hänt precis. Då läste 

vi Gabriel Garcias Krönika om ett förebådat dödsfall. Den kan ju vara lite svår även 

fast den är kort. Och det kan ju vara ett kriterium i sig, är boken något svårare ska 
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den inte vara för lång. Men då passade den ju så himla bra in i det aktuella, vad som 

hände här och nu. (Lärare 7) 

Denna studie visar att det är syftet och eleverna som blir grundkriterierna för hur urvalet sker. 

Förutom ovan nämnda kriterier tillkommer flera faktorer som påverkar urvalet. Kollegierna är 

en faktor som påverkar urvalet. Alla lärare som deltagit i studien diskuterar på något sätt urvalet 

av skönlitteratur med sina kollegor. Lärarna delar tips på böcker att använda i undervisningen 

och arbetssätt med varandra. Hur mycket kollegiet styr är olika bland lärarna men flera av 

lärarna uppger att en gemensam referensram är viktigt för att eleverna ska få en likvärdig 

utbildning (Lärare 1, 2, 3 och 6). Alla lärare, som deltagit i denna studie, uppger att de diskuterar 

skönlitteratur med varandra. Lärare 6 tar upp att hon ibland även vänder sig till det yttre 

kollegiet som finns på internet: ”Ibland när man har snappat upp någonting ifrån ett lärarforum 

så funderar man på om det här fungerar med klientelet som vi har på vår skola” (Lärare 6).  

Angående hur mycket eleverna är delaktiga i urvalet, som blir ytterligare en faktor till hur 

urvalet sker, är det olika hos lärarna. Lärare 1, 2 och 6 låter eleverna vara med och välja ibland 

men oftast så sker det genom en demokratiprocess där urvalet redan är begränsat till en handfull 

olika titlar. Hur mycket eleverna är involverade i valet av litteratur beror på vad syftet med 

litteraturen är menar lärare 2 och 6. Lärare 1 förklarar att eleverna ibland får välja fritt på 

biblioteket inom det tema som de arbetar med. Lärare 6 resonerar på liknande sätt. Hon låter 

ibland eleverna välja böcker som passar temat men hon är med och stöttar eller pushar eleverna 

i deras val och ger förslag på olika böcker som de kan läsa.  Stöttningen i valet av litteratur blir 

viktigt och hon menar att när eleverna själva får välja skönlitteratur så skapar det en motivation 

hos eleverna. Att själv ha läst boken, gör det enklare att motivera valet och hjälpa eleverna att 

välja skönlitteratur uppger lärare 6. Hon förankrar sitt arbetssätt i läroplanen och förklarar det 

så här: ”Det måste man göra, man måste förankra det hos dem. Det ingår också i vårt uppdrag 

att elevernas ska vara delaktiga i sin utbildning och då måste de få vara med och välja.” (Lärare 

6).  

Lärare 3, 4 och 7 menar att de sällan låter eleverna välja litteratur själva med motiveringen att 

eleverna antingen väljer böcker som de redan läst eller är för enkla för dem som ”att de får för 

sig att de ska läsa Bert till exempel och det tycker jag inte fungerar” (Lärare 3). Lärare 5 uppger 

att hon inte låter eleverna välja skönlitteratur förutom sina skåpböcker.  
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Ytterligare faktorer, som några av lärarna nämner, kan påverka urvalet är att: 

• boken finns i fysisk eller elektronisk form att erbjuda eleverna (lärare 1, 2 och 3), 

• det finns resurser för att köpa in boken för att kunna erbjuda den till eleverna (lärare 3),  

• boken finns inläst på ett bra sätt (lärare 2 och 6),  

• boken finns som film (till analysuppgifter) (lärare 7) 

Sammanfattningsvis visar denna studie att det är syftet och eleverna som utgör de två 

fundamenten i urvalsprocessen. Utöver syftet och eleverna adderas ytterligare faktorer som 

påverkar valet. Studien visar att dessa faktorer är beroende av kontext och skönlitternturens 

syfte. Dessa faktorer är kollegierna, elevernas viljor, böckernas tillgänglighet och om det finns 

en film kopplad till boken.  

5.4 Val av spelfilm  

Alla lärare som intervjuats för denna studie förklarar att de använder film i sin undervisning 

och urvalet sker beroende på vilket syfte som läraren har med just den undervisningssituationen. 

Lärarna uppger att de använder olika typer av media för att visa film i klassrummet, DVD-film 

och strömmande film är de två vanligaste inslagen. Flera av lärarna uppger att de har ett ”en till 

en” system vilket betyder att eleverna har egna datorer vilket blir ett hjälpmedel i 

undervisningen när strömmande film ska användas.  

I likhet med det skönlitterära urvalet är syftet och eleverna de två fundament som utgör grunden 

för valet av film. Lärarna som intervjuats lyfter tillsammans fram tre syften som film kan fylla; 

förstärka en bok, i undervisning om film och som rekreation/ren underhållning. Att låta filmen 

förstärka en bok eller ett arbetsområde är det vanligaste sättet att visa film i skolan, visar denna 

undersökning. Lärare 3 och 7 nämner undervisning om film som ett syfte med att visa film. 

Film som rekreation eller underhållning nämner lärare 3 och 6.  

Filmens innehåll är en angelägen aspekt i hur lärarna i denna studie väljer film. Det måste finnas 

diskussionsämnen i filmen eller belysande exempel på arbetsområdet eller temat. Alla lärarna 

tar upp att filmens innehåll måste passa in i undervisningskontexten. Flera av lärarna trycker på 

att diskussionsämnena kring filmens innehåll avgör om filmen fungerar bra i undervisningen 

(Lärare 2, 3, 4, 5 och 6). Lärare 2 och 4 uppger att filmen ska spegla samhället och innehålla 

ämnen som eleverna kan känna igen sig i. Lärare 1 tycker att det är viktigt att filmen inte bara 

används som ett tidsfördriv utan att den tillför något till undervisningen genom att handling 

eller tema går att diskutera. Lärare 3 och 7 uppger att de ibland väljer film utifrån att filmen 
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eller den skönlitterära förlagan diskuteras i läromedlet som de använder Innehållet måste, precis 

som innehållet i skönlitteraturen väljas så att det anpassas till klassen uppger lärare 6. Hon 

förklarar att hon har valt bort spelfilmer för att innehållet är känsligt för en eller flera i klassen.  

Jag vet att det är många som använt en Netflix serie som heter Thirteen reasons why. 

[…]. Den hade jag inte vågat använda […] för det fanns elever som jag inte visste 

hur de skulle hantera det och då skulle inte jag kunna hantera det heller. Jag är lärare, 

inte psykolog liksom. Det måste man ha i åtanke. (Lärare 6) 

Det finns dock en signifikant skillnad som flera av lärarna lyfter angående urval av film; filmen 

måste befinna sig inom en viss våldsnivå för att lärarna ska visa den i klassrummet. Lärare 5 

uppger att de på hennes skola har valt filmer som ligger på en lagom våldsnivå för att lärarna 

ska känna sig bekväma med att använda den i undervisningen. Våldsnivån är, uppger lärare 3 

och 5, också den största anledningen till att de inte låter eleverna välja film i klassrummet. 

Lärare 6 lyfter åldersgräns som en aspekt av filmurvalet. Hon berättar att hon alltid kollar på 

åldersgränsen innan hon väljer film för att undvika att filmen blir för våldsam och för att inte 

behöva be elevernas vårdnadshavare om lov att visa en speciell film.  

Ytterligare en skillnad mellan urvalet av skönlitteratur och film är att lärarna uttrycker mindre 

tillit till filmernas innehåll vilket gör att de själva vill ha koll på filmen innan de visar den i 

klassrummet. Diskussionerna kring åldersgränser och våld är inte lika påtagliga när det gäller 

urvalet av skönlitteratur. Lärare 2 uppger att hon alltid tittar på en film innan hon väljer att visa 

den i klassrummet för att veta vad hon presenterar. Lärare 5 och 6 säger att de vill att eleverna 

ska se bra filmer, vilket inte framkommer när de diskuterar valet av skönlitteratur.  

Lärare 3 och 7 nämner att många av eleverna tittar mycket på film själva och att det är ett 

medium som är nära dem. Vilket lärare 3 tror kan knyta skolan närmare elevernas olika 

verkligheter. ”Det tänker jag ofta på, att man skulle nog behöva inkludera deras verklighet mer 

i skolans verksamhet.” (Lärare 3).   

Språket kan vara en faktor i valet av film, lärare 7 uppger att hon använder sig av en norsk film 

när hon undervisar om nordiska språk. Då vill hon att filmen ska innehålla de båda norska 

språken för att kunna belysa olika exempel om falska vänner, norsk kultur och skillnader mellan 

de officiella språken i Norge. Språket kan även blir en avgörande faktor när en film väljs bort. 

Det finns tillgänglighetsfaktorer att ta hänsyn till även när det kommer till film. Lärare 1 

förklarar att det finns elever som inte kan läsa textremsan vilket gör att hon ibland får välja en 

annan film för att inte innehållet ska gå förlorat för eleverna.  
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Man måste vara medveten, eller tänka till i vart fall om du visar en engelskspråkig 

film. Även på högstadiet så är det inte alla, i vissa klasser är det tyvärr ganska många 

som inte fixar textremsan. Då kanske det blir något som du måste ändra, val av film, 

för att inte innehållet ska gå förlorat. (Lärare 1) 

För de lärare som svarat att upphovsrätten är viktig att följa blir det ytterligare en faktor att ta 

hänsyn till. Utbudet av filmer bli således mindre och möjligheterna smalnas av. Det händer 

också att filmer som läraren tänkt att visa inte finns kvar på streamingsidan som skolan har 

licens för eller att DVD-skivan har försvunnit. Lärare 3 ger ett exempel på hur hon planerade 

ett arbetsområde som inkluderade att eleverna skulle se Frankenstein men filmen gick inte att 

få tag på. Då valde lärare 3 att låta eleverna söka upp filmen och visa i klassrummet. Med 

spelfilm så finns det ett begränsat urval som är lagligt att använda i klassrummet vilket gör att 

det är stor skillnad hur fria lärarna kan vara beroende på vilket avtal de olika skolorna har.  

Ett hinder med spelfilm, som flera av lärarna lyft, är svårigheter och osäkerhet kring teknik. 

Teknikbekymmer kan påverka urvalet i den mån att lärarna väljer en annan film än den de tänkt 

för att de inte har tillgång till rätt eller välfungerande teknik. Lärare 3 och 6 ger olika exempel 

på hur de råkat ut för teknikstrul och hur mycket stress det innebär för dem. Tekniken, och 

stressen för att tekniken inte ska fungera när man ska pröva något nytt, kan således göra att 

lärarna håller sig till det som de vet fungerar.  Lärare 7 lyfter även svårigheten att använda film 

i undervisningen nu under våren 2020 när gymnasieeleverna går på distans.   

Sammanfattningsvis så är filmens innehåll det viktigaste för lärarna, som deltagit i denna studie, 

när de väljer film. Innehållet måste passa in i undervisningskontexten som råder vid tillfället 

och filmen får heller inte vara för blodig eller våldsam. Utbudet av filmerna, både fysiska DVD-

filmer och strömmat innehåll, kan påverka urvalet av film. Även teknikstrul och 

teknikutmaningar kan påverka lärarens urval.  

5.5 Upphovsrätt  

När det kommer till upphovsrättsfrågorna är alla lärare, som intervjuats för denna studie, 

medvetna om upphovsrättslagen och skolkopieringsavtalet. 

5.5.1 Avtal 

Alla intervjupersonerna har uppgett att de vet om att deras skolor eller kommuner har avtal för 

att få visa film i klassrummet men det skiljer sig åt hur insatta lärarna är i de olika avtalen. 

Lärare 2 uppger att hon känner sig väl förtrogen med de avtal som skolan har medan Lärare 3 
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fastslår att ”jag är inte jätteinsatt, men jag vet att det inte är jättemycket filmer som är okej att 

visa enligt rättigheterna.”. Lärare 1 uppger att hon varit med och kontrollerat avtalet som skolan 

hon arbetar på nyttjar.  

Det finns en tydlig skillnad i hur insatta lärarna är i vilka upphovsrättsliga avtal som finns på 

deras respektive skola eller inom kommunen. Flera av intervjupersonerna menar att om avtalen 

finns åtkomliga för lärarna, antigen genom en internetplattform eller i fysisk kopia, skapar det 

en trygghet som i sin tur leder till att lärarna inte behöver tänka så mycket på upphovsrätten. 

Lärare 5 och 1 resonerar så här: 

Vi har ju ett avtal, där det står att vi har ett avtal med Swedish Film, licens 2020 […] 

där det intygas att innehavaren har […] förvärvat visningsrätten av bolag som 

omfattas av Swedish Film licens, en massa olika bolag. Så jag tänker inte, jag bara 

vet att det är okej. (Lärare 5) 

Det är ju inte så att jag bygger min undervisning utifrån upphovsrättsskyddet, därför 

att det mesta material jag använder vet jag är okej att använda. Så det kan jag släppa 

ganska snabbt, så det behöver jag inte fundera över. Det är redan ordnat och uttänkt. 

(Lärare 1) 

Licenserna blir således viktiga för flera av lärarna eftersom de skapar trygghet. Många av 

lärarna uppger att genom avtalen behöver de inte tänka på upphovsrätten. Avtalen kan till och 

med skapa så pass mycket trygghet att lärarna inte behöver fundera kring det. ”Jag tänker inte 

på det, det är en ickefråga.” (Intervjuperson 4). Denna typ av funktion kan även skolbiblioteket 

besitta. Lärare 1, 2, 4, 5, 6 och 7 uppger att respektive skolbibliotek underlättar lärarens arbete 

genom att hjälpa till att köpa in böcker och filmer med korrekta rättigheter.  

5.5.2 Spelfilm 

När det kommer till filmer, speciellt DVD-skivor, som redan finns på skolan i en fysisk upplaga 

uttrycker tre av lärarna att det kan vara svårt att veta om det är rättsligt korrekt att spela upp 

DVD-skivan eller inte. ”Jag vet ju att man ska fundera på, får just den här filmen som jag håller 

i min hand, får jag visa den och ganska ofta så är det tveksamt” (Lärare 6). Lärarna antyder att 

det kan finnas en viss osäkerhet kring det spelfilmsmaterial som redan finns på skolan. Ålder 

på materialet eller oklarheter kring vilka rättigheter som filmen är inköpt med är variabler som 

används för att beskriva osäkerheten. Lärare 3 uppger att hon inte vet hur upphovsrätten 

fungerar för äldre produktioner vilket gör att hon tycker att det är okej att visa äldre filmer.  

Lärare 6 framhåller att om filmen finns i fysisk form på skolan är den okej att använda i 

undervisningen, men hon uppger att hon inte riktigt vet om det är ett helt korrekt förhållningsätt 

eller ej.  
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När det kommer till frågan om hur viktig upphovsrätten är för lärarna i deras 

undervisningskontext uppger alla att upphovsrätten är viktig och att det är något som de måste 

ta i beaktande. Dock är det flera av lärarna som uppger att det händer att det tummas på 

riktlinjerna. När det gäller spelfilm är det flera av lärarna som uppger att de försöker vara riktigt 

noggranna med att bara spela upp filmer som tillhör något av deras licensavtal. 

Intervjupersonerna 1 och 2 är noga med att licensavtalen följs och uttrycker att det är viktigt att 

följa de avtal som finns i största möjliga mån. Lärare 4 och 5 förklarar att de väljer inom avtalens 

ramar medan lärare 3, 6 och 7 uppger att licensavtalen kanske inte alltid följs. Lärare 6 förklarar 

det såhär:  

Man borde tänka på det mer. Men det är svårt för då prioriterar jag nog eleverna. Jag 

väljer filmen för en anledning och det är att eleverna ska få ut någonting av den och 

då prioriterar jag mina elever framför de stackarna som har gjort filmen. Det är ett 

förbättringsområde kan vi kalla det. (Lärare 6) 

Lärarna ser således olika på hur viktigt upphovsrätten är i undervisningskontexten. De tre lärare 

som uppgett att det händer att de tummar på upphovsrätten har gemensamt att de uppger att de 

gör det för att utfallet av filmen ska bli så bra som möjligt.  

Lärare 7 uppger att hon ibland visar privata filmer för eleverna som hon inte kunnat köpa in 

genom skolan. Precis som ovanstående vill hon att utfallet av filmen ska bli så bra som möjligt. 

Dessutom pekar hon på att hon har väldigt små undervisningsgrupper vilket gör att det blir mer 

som en privat visning av filmen.  

Förutom om jag då har köpt en film och vet att det är min privata och det kanske inte 

är okej att visa, beroende på, men har jag en grupp med tio elever och stänger dörren. 

Hur privat är det? Det är ju gråzoner. (Lärare 7) 

5.5.3 Texter och ljud  

Användningen av skönlitteratur, läromedel och andra texter i klassrummet påverkas också av 

upphovsrättslagen. Upphovsrätt kring skönlitteratur och läromedel verkar, enligt alla sju lärarna 

vara tydligare och mer strukturerat från skolornas sida. Alla lärarna nämner skolbiblioteken 

och/eller skolbibliotekarierna som nyckelspelare i inköp och administrering av den 

skönlitteratur som finns tillgänglig på de olika skolorna. Lärarna uttrycker åsikten att litteratur 

som köps in genom skolans bibliotek eller som skolan köpt in är fri att använda i undervisningen 

och då behöver lärarna inte tänka på upphovsrätten när de väljer litteratur som redan finns på 

skolan.   
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Att låta eleverna lyssna på texter är något som alla sju lärare på något sätt nämner. Alla sju 

lärare nämner Legimus eller andra typer av uppläsningstjänster för elever som behöver extra 

stöd i sin läsning och att användandet där är upphovsrättsligt rätt eftersom det bara är vissa 

elever som får tillgång till det. Lärare 2 sammanfattar: ”Om man tänker elever i särskilda behov 

har inläsningstjänst, det är ju en tjänst som kommunen köpt in.”. Lärare 6 tar upp en möjlig 

svårighet med upphovsrätten kring användandet av ljudfiler i klassrummet.  

Däremot måste man fundera lite mer kring om jag får tag på ljudfiler till böckerna, 

om det är med en skiva till böckerna, för det finns det till en del, så är det ju egentligen 

inte okej att göra den digital. Men man kan få göra det om man lägger upp det till, 

alltså ett stängt forum så att inte vem som helst kommer åt det. (Lärare 6) 

Lärare 1 förklarar att deras läromedel till viss del finns uppläst och att alla elever kan lyssna på 

det och att det är en tjänst som ingår när skolan eller kommunen köper in det läromedlet. Lärare 

5 uppger att hon ibland låter några elever lyssna på podd istället för att läsa skönlitteratur när 

eleverna ska läsa egen vald bok och lärare 7 uppger att eleverna får välja om de vill använda 

ljudbok eller pappersbok.  

Eleverna får ju välja i den mån det går om de vill ha ljudbok eller pappersbok […] 

men e-bok är de inte så vana vid, annars är ju det också smidigt med det gäller då att 

ha tillgång till någon som finns tillgänglig gratis som man kan visa. (Lärare 7) 

Användningen och upphovsrättstankar kring ljudböcker, e-böcker, podd och andra digitala 

medier har inte specificerats i intervjuguiden, således behandlas de endast hastigt denna del av 

resultatet.  

5.5.4 Skolkopieringsavtalet  

Skolkopieringsavtalet, som reglerar vad som får kopieras, är vida känt bland lärarna som 

intervjuats och även här är förhållningsätten tu-delade. Lärare 1, 2, 3 och 6 uppger att de är bra 

på att hålla sig inom ramen för vad man får kopiera, lärare 7 menar att det inte blir lika mycket 

kopierande i dagens undervisning i jämförelse med tidigare och lärare 5 uppger att hon inte 

tänker på det.   

Jag kopierar ju sånt man inte får kopiera. Sen kan jag inte säga att jag har stenkoll 

på, jag vet ju att man inte får kopiera en viss del. Men det är jag inte så insatt i så det 

är mycket möjligt att jag håller mig inom gränser men jag tror inte det. Utan jag 

tänker inte så mycket på det utan jag kopierar på liksom och tänker hoppas det går 

bra. (Lärare 5) 
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Lärare 6 uppger att hon ibland gör egna uppgifter utifrån upphovsrättskyddat material. Genom 

att ta lite från olika läromedel och skriva in i egna dokument skapar hon eget material med 

inspiration och övningar från andra.  

Lärarna har olika förhållningsätt till upphovsrättslagen och skolkopieringsavtalet. Två linjer går 

att utröna; en mer strikt tolkning och en mer flexibel tolkning av hanteringen av 

upphovsrättsknutna produktioner. Undersökningen visar dock att alla lärare som deltagit i 

studien inte är konsekventa när det gäller upphovsrätten. Lärare 3, 5, 6 och 7 ser ett flexiblare 

tolkningsutrymme i användningen av upphovsrättskyddat material medan lärare 1, 2 och 4 har 

en genomgående striktare tolkning. Undersökningen visar dock att ett flexiblare perspektiv på 

en typ av media eller handling inte behöver betyda att det flexibla tolkningsutrymmet appliceras 

på allt upphovsrättsskyddat material. Lärare 3 har ett mer flexibelt tolkningsutrymme kring film 

och ett striktare tolkningsperspektiv kring kopiering medan lärare 5 har ett striktare 

tolkningsperspektiv kring film och ett mer flexibelt kring kopiering. Lärare 2 och 4 förklarar 

sitt striktare tolkningsperspektiv med fokus på framtiden.  

Det är klart att upphovsrätten är viktigt. För att vi ska kunna få bra filmer och bra 

litteratur som vi ska kunna använda i skolan så är det viktigt att jag förhåller mig till 

det regelverk som finns. Om inte författare får den ersättning de kan få utifrån att 

kommuner gör avtal så kommer vi förlora det här och då kommer det bli svårt att 

bedriva undervisning med en mångfald av litteratur och film. (Lärare 2) 
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6. Diskussion 

Under denna rubrik presenteras diskussionen. Diskussionskapitlet är indelat i resultatdiskussion 

och metod- och kvalitetsdiskussion.  

6.1 Resultatdiskussion  

Denna uppsats visar att urvalsprocesserna kring skönlitteratur och spelfilm som ska användas i 

klassrummet varierar beroende på läraren som genomför urvalet.  Gemensamt för 

urvalsprocesserna är de två fundamenten; det pedagogiska syftet och elevgruppen. Det 

pedagogiska syftet och elevgruppen fungerar som en grund för urvalet av skönlitteratur och 

spelfilm. Inom det pedagogiska syftet återfinns den enskilde lärarens syn på svenskämnet och 

litteratursyn. I likhet med tidigare forskning visar denna studie att lärares syn på svenskämnet 

och litteratursyn varierar. Lärarna som deltagit i denna studie visar att de använder sig av både 

en demokratifostrande och estetisk textfokuserad litteratursyn i samma undervisningsmoment. 

Den polariseringsrisk Ulfgard (2015:144–145) menar finns mellan de två litteratursynerna 

återfinns inte i denna studie. Detta kan bero på att det möjligtvis är svårt att notera sådana 

skillnader genom denna analys. Lärarna har både ett kompetensbaserat och ett 

erfarenhetsbaserat perspektiv på svenskämnet, även dessa varierar och samarbetar i samma 

undervisningsmoment, beroende på det pedagogiska syftet. Om urvalet utgått från elevgruppen 

som ska läsa texten kan det pedagogiska syftet med ett skönlitterärt verk vara både 

demokratifostrande och estetiskt textfokuserande. För att det pedagogiska syftet ska uppnås 

måste urvalet fungera väl i elevgruppen, således måste lärarna ta hänsyn till elevgruppen och 

de enskilda individer som gruppen består av.  

Lärarna uttrycker en vilja att forma eleverna till läsande människor. Böckerna och filmerna ska 

vara intresseväckande, innehållsanpassade och i rätt svårighetsgrad för den enskilda eleven och 

för gruppen. Utan anpassning till eleven och gruppen är risken att innehållet går dem förbi. I 

styrdokumenten för både grundskolans senare år (2011b) och gymnasiet (2011a) återfinns inte 

läsförståelseförmågan i svenskämnets syftesbeskrivning i samband med hur skönlitteratur och 

film kan fungera för elevernas fortsatta utveckling. I syftesbeskrivningen kring skönlitteratur 

och film fokuserar Skolverket på att dessa medier kan vara ingångar till att eleverna får 

kännedom om sig själva, andra människor och omvärlden. Denna studie visar dock att lärarnas 

mål med den skönlitterära läsningen är att väcka läsglädje och läslust framför den 

personlighetsutvecklande aspekten.   
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Tidigare forskning visar att elever får möjligheter att lära om konst eller genom konst i skolan 

(Bamford 2006:139). Denna studie visar att spelfilm i allmänhet används som ett komplement 

till skönlitteratur, vilket gör att eleverna får möjlighet att lära genom konst, men att fokus 

centreras kring innehåll. Christina Olin-Scheller (2006:112–136) har i sin avhandling 

formulerat tre begrepp som förklarar filmundervisning i klassrummet: film som illustration, 

film som utfyllnad och film som jämförelse. I likhet med Olin-Schellers begrepp om film som 

illustration visar denna studie att lärarna som deltagit mestadels använder film som ett 

komplement, en illustration, till skönlitteratur. Filmvetenskap lämnas ofta därhän eller tas upp 

som en parentes. En möjlig öppning för framtida forskning är att undersöka vilken typ av estetik 

som används i svenskämnet och hur användning av estetik kan utvecklas i klassrummet.  

Lärarna uppger att de arbetar med tematiska upplägg vilket gör att filmens innehåll måste passa 

in i undervisningskontexten. Lärarna uppger att spelfilm, men även filmklipp, kan fungera som 

motivation för eleverna och i likhet med Holmberg (2016:36) tror flera av lärarna att eleverna 

är intresserade av att se film. Lärarnas vilja att visa bra filmer, som passar in i 

undervisningskontexten och som motiverar eleverna för med sig att spelfilmerna centreras till 

marknadsestetiken (Aulin-Gråham, Thavenius och Persson 2003:126–128). Lärarna uppger att 

de undantagsvis visar spelfilm som kan klassas in i den modesta estetiken medan den radikala 

estetiken utelämnas helt från undervisningskontexten när det gäller spelfilm. Avsaknaden av 

radikal estetik i klassrummet gör att eleverna kan gå miste om kultur och individuell utveckling. 

Användning av den radikala estetiken skulle kunna utmana de sociala reglerna och vända på 

perspektiven (Thavenius 2003:120).  

Enligt denna studie måste spelfilm anpassas mer till undervisningskontexten än skönlitteratur, 

spelfilmen får inte vara för våldsam eller utmana gruppen på ett obekvämt sätt medan 

skönlitteratur inte alls omfattas av de restriktionerna. Även åldersgräns på film tas i beaktande, 

något som inte framkommer när lärarna talar om urval av skönlitteratur. En av lärarna förklarar 

avsaknaden av den radikala estetiken med att hon är lärare, inte psykolog. Rädsla för att röra 

upp känslor och frammana situationer som läraren inte kan hantera kan vara en anledning till 

att lärarna väljer att hålla sig till marknadsestetiken. En annan anledning till att lärarna väljer 

att hålla sig till marknadsestetiken kan vara att eleverna ska känna igen sig i det som visas. Att 

vidare undersöka varför lärare väljer bort den radikala och till viss del den modesta estetiken är 

en möjlig öppning för vidare forskning. 
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Resultatet av denna studie visar på stora likheter med tidigare forskning kring det skönlitterära 

urvalet. Skolverket, läraren, kollegiet och eleverna är tydliga faktorer som framkommer även i 

denna studie. De yttre omständigheterna är inte lika tydliga i denna uppsats som i Pålsson 2018, 

Söderlund och Andersson 2008 samt Bodrow och Rininsland 2005. Författarna av tidigare 

forskning visar att den ekonomiska faktorn är en stor variabel till urvalet. Lärarna i denna studie 

har inte nämnt ekonomi som en särskild stor faktor. Det kan vara så att lärarna som intervjuats 

till denna studie är så vana vid att förhålla sig till den litteratur som redan finns på skolan att de 

inte reflekterar över avsaknaden av inköpsmöjligheter eller så har de ekonomiska problemen 

försvunnit. Jag har inte frågat om det finns ekonomiska faktorer i urvalsprocessen, det kan också 

vara en anledning till att denna studie visar på ett annat resultat. Flera av lärarna har dock, utan 

att jag specifikt frågat, uppgett att skolbiblioteken är skickliga på att köpa in nytt material vilket 

för med sig att eleverna får chansen att läsa nya böcker. I den tidigare forskningen kring 

skönlitterärt urval, som är publicerad för 2010, är avsaknaden av skolbibliotek en faktor för 

urvalet. Möjligtvis tenderar denna uppsats att visa att skolbiblioteken inte bara är en faktor för 

urvalet av skönlitteratur utan också en växande resurs för lärare och elever. Att forska vidare i 

skolbibliotekens utveckling är en möjlig framtida forskningsfråga.  

I denna studie påvisas även att det yttre kollegiet och läromedel som används i klassrummet 

eller finns på skolan kan influera urvalet av skönlitteratur och spelfilm. Det yttre kollegiet, 

exempelvis olika lärargrupper på sociala medier, är något som är relativt nytt och som i denna 

studie lyfts som en källa till inspiration. När det yttre kollegiet används för inspiration kan det 

fungera väl, men studien visar att en viss anpassning måste ske för att det valet ska fungera för 

det didaktiska syftet och för elevgruppen. Läromedlet kan även det fungera som inspiration. 

Två av lärarna uppger att de väljer att visa en film som nämnts eller vars skönlitterära förlaga 

nämnts i läromedlet. I likhet med det yttre kollegiet kan läromedlet påverka urvalsprocessen. 

Denna typ av material, både material som delas av det yttre kollegiet och läromedel är sällan 

kvalitetsgranskat vilket lärarna till viss del visar att de är medvetna om eftersom de påpekar att 

det är viktigt att själv ha sett filmen innan den visas upp i klassrummet. 

Utbildningsdepartementet har tillsatt en utredning som ska utröna vilken funktion regeringen 

ska ha i kvalitetsgranskning av läromedel (Utbildningsdepartementet 2019). Resultatet av detta 

kan bli spännande för urvalsforskningen eftersom det kan påverka de läromedel som finns 

utgivna och som kommer ges ut i framtiden. Att knyta ihop valet av skönlitteratur och spelfilm 

med de läromedel som lärarna använder och fortsatt forskning kring det yttre kollegiet kan vara 

ytterligare ett steg i urvalsforskningen.  
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En skillnad mellan urvalsprocessen av spelfilm och skönlitteratur är lärarnas säkerhet kring 

upphovsrätten. Lärarna upplever att upphovsrätten blir mer komplicerad när det kommer till 

spelfilm vilket gör att de kan bli osäkra på om urvalet är korrekt ur ett upphovsrättsligt 

perspektiv. Genom olika typer av licenser eller avtal som skolor kan sluta med externa parter 

kan de upphovsrättsliga problemen med urvalet lösas. Lärarnas inställning till upphovsrätten är 

också en del i urvalsprocessen när det kommer till spelfilm, men även skönlitteratur till viss 

mån. Ett friare förhållningssätt ger större urvalskvot. Lärarna i denna studie har olika 

förhållningssätt till upphovsrätten men gemensamt för dem är att upphovsrätten är viktig för 

kommande produktion av material. Upphovsrätten är lag och det är således ett lagbrott att inte 

följa upphovsrätten. På grund av sin begränsade omfattning är denna studie inte generaliserbar 

men tillsammans med tidigare forskning så kan resultatet påvisa att lärare saknar kunskap om 

upphovsrätten (FTVS 2016:23). 

Med skolkopieringsavtalet regleras antalet sidor som får kopieras. Några av lärarna i denna 

studie uttrycker åsikten att kopiering inte sker i samma fysiska utsträckning som förr, lärarna 

delar sällan ut uppkopierade papper som är kopieringsskyddade. Istället har en ny form av 

kopiering av denna typ av material uppstått som möjliggörs genom skolors webbaserade 

lärplattformar. Att skapa egna dokument med uppgifter inspirerade eller tagna från läromedel 

eller material med kopieringsskydd är inte upphovsrättsligt korrekt. I förlängningen skulle 

denna typ av materialstöld kunna påverka efterfrågan av läromedel vilket också skulle kunna 

påverka utbudet. Den förändrade användningen av skolkopieringsavtalet skulle kunna vara en 

framtida forskningsfråga men även hur lärare förhåller sig till material som kollegor skapat, 

något som Wolk och Carlson (2011) har undersökt på högskolor i Sverige.  

6.2 Metod- och kvalitetsdiskussion  

Denna uppsats grundas i en kvalitativ studie med en tematisk analys och fenomenografisk 

ansats. Jag valde att använda en tematisk analysmetod i mitt resultat eftersom jag ansåg att mitt 

insamlade material var allt för homogent för att använda en analysmetod som jämför 

intervjupersonernas svar med varandra. Semistrukturerade intervjuer valdes som 

datainsamlingsverktyg för att kunna uppfatta respondenternas resonemang kring sin syn på 

svenskämnet, urvalsprocessen och upphovsrätten. Genom en feneomenografisk utgångpunkt 

har jag formulerat mina intervjufrågor och bearbetat mitt material, detta gör att fokus ligger på 

vad lärarna säger att de gör, inte vad de faktiskt gör. Det kan finnas en viss diskrepans mellan 

det lärarna upplever att de gör, och således berättar för mig, och det som de faktiskt gör.  
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Urvalet av intervjupersoner gjordes genom det som Bryman (2011:194) kallar för målstyrt 

bekvämlighetsurval och snöbollsurval. Jag upplevde att det var svårt att få tag på 

intervjupersoner som jag inte haft någon kontakt med tidigare. Detta medför att resultatet inte 

är representativt för alla lärare som arbetar i senare grundskolan eller gymnasieskolan. 

Möjligtvis hade studien fått ett annat resultat om urvalet varit mer heterogent. 

Intervjupersonerna som medverkat i studien företräder en blandning av ålder, yrkeserfarenhet, 

skolnivåer och skolkulturer. Dock finns det brister i urvalet som gjorts vad gäller kön och 

etnicitet. Eftersom ett målstyrt urval med inslag av snöbollseffekten genomförts är det möjligt 

att några av lärarna kan känna igen varandras svar i resultatdelen, alltså kan vissa av 

intervjupersonerna möjligtvis identifiera sina kollegor.  

Fem av sju intervjuer genomfördes via telefon utan bild och två intervjuer genomfördes på 

lärarnas respektive skolor. Att genomföra kvalitativa intervjuer via telefon gör att man som 

forskare möjligtvis missar viktiga känslo- och minspel som kan ge en intuition att fråga vidare 

om en viss fråga och att forskaren går miste om att ta del av miljön som läraren arbetar i. För 

denna uppsats fanns det inte så många andra alternativ då rådande pandemi satt stopp för besök 

på vissa skolor.  

I kvalitativ forskning kan forskarens egen relation till det ämne som studeras påverka resultatets 

autenticitet menar Monica Dalen (2015:114). Att ett samspel mellan forskaren och 

intervjupersonen växer fram är dock oundvikligt. Det blir följaktligen forskarens ansvar att 

förhålla sig till detta och så sanningsenligt som möjligt redogöra för det som framkommit i 

intervjuerna (Dalen 2015:114). Denna studie påverkas av att jag har samlat in och arbetat med 

samma material som jag studerat för att komma fram till mitt resultat. I arbetet med resultatet 

skapades teman utifrån materialet som samlats in, med inspiration från Braun and Clarkes 

(2006) modell. Det är möjligt att jag missat eller feltolkat information som lärarna uppgett under 

samtalen och att informationen senare hamnat i fel tema. Det finns också en möjlighet att jag 

under arbetet med resultatet helt missat olika vinklar som skulle gett studien ett annat resultat. 

Eftersom jag själv har undervisningserfarenhet och är på väg ut i yrkeslivet som lärare har jag 

därmed en egen uppfattning om hur urvalet kan gå till. De brister i trovärdighet som kan uppstå 

i denna typ av arbete kan, måhända, uppvägas av att jag har varit väl medveten om detta under 

hela arbetsprocessen. Trovärdigheten kan också påverkas av mitt urval av intervjupersoner då 

fem av sju har en personlig relation till mig sedan tidigare. Ämnet som studerats är dock av 

mindre känslig karaktär vilket gör att jag ändå kan försvara mitt urval av intervjupersoner 

(Dalen 2015:114).  
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I kvalitativ forskning står begreppet extern reliabilitet för om studien kan upprepas eller inte 

(Bryman 2011:352). Eftersom den precisa miljön och de förhållanden som rådde vid den första 

studien inte kan upprepas exakt är det svårt att upprepa denna studie. Det finns dock viss 

förutsättning för replikering eftersom urval av skönlitteratur och film är något som alla lärare 

konstant arbetar med, både på ett medvetet och omedvetet plan, och på så sätt kan föra ett 

resonemang kring urvalsprocessen. Att hitta intervjupersoner med liknande ämnes- och 

litteratursyn och som arbetar i liknande miljöer skulle också låta sig göras. Dock är en exakt 

replikering naturligtvis omöjlig att genomföra.  

Denna studie kan vara av intresse för lärare som arbetar med ämnet svenska i den senare 

grundskolan och gymnasieskolan då igenkänningsfaktorn är stor för lärare i liknande 

situationer. Staffan Larsson (2005:19) beskriver svårigheter med att generalisera fallstudier på 

ett självklart sätt. Han menar dock att det går att generalisera fallbeskrivningen, och analysen 

av den, utanför sitt eget sammanhang om fallbeskrivningen baseras på en upplevd situation. 

Denna studie kan således bidra med generaliserbarhet till de svensklärare som genomför urval 

av skönlitteratur och film.   
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Bilagor  

Bilaga 1 Intervjuguide  

1. Vad för skönlitteratur och film använder du i din undervisning? Exempel? 

 

2. Vilken typ av media använder du för att läsa skönlitterära texter och kolla på filmer? 

Använder du böcker? Digitalt eller fysiska, ljudböcker, UR, SVT, annat? 

 

3. Hur resonerar du när du väljer vilken skönlitteratur du ska använda till din 

undervisning?  

 

4. Vilka är de viktigaste faktorerna till att du väljer som du gör? Vilka yttre faktorer? 

 

5. Hur resonerar du när du väljer film som du ska använda i klassrummet? 

 

6. Vilka är de viktigaste faktorerna till att du väljer som du gör? Vilka yttre faktorer? 

 

7. Vilka är syftena med att visa film och läsa skönlitteratur för eleverna och vad vill du 

att eleverna ska ta med sig?  

 

8. Diskuterar du urvalet av skönlitteratur och film med dina kollegor? 

 

9. Diskuterar du urvalet av skönlitterära texter och film med dina elever? 

 

10. Hur tänker du kring upphovsrätt när du väljer skönlitteratur och film till din 

undervisning? 

 

11. Hur insatt är du i din kommuns upphandlingar kring film och skönlitteratur? Vad du 

får använda? Privata inloggningar osv. 

 

12. Hur viktig är upphovsrätt och de kopieringslagar som finns för dig i din 

undervisningskontext? 

 


